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VOR£ R K IXNEM'IV (i MS YERFASSERS . 


Bei Terfertigung dieser Sdnifejirar es mei_ 
ne AhsichL nicht ein rxissensehaftlichesWerk zu 
schreiben* j ieh oolite bios die Erlernung das Gui_ 
tarespielens erleiehtern and nahlte dazu einenAYeg, 
welcher auf das bestimmte.ste,einfaehste and deut _ 
liebste, eine grundliebe Kemitniss aller dem Instru- 
mente zu Gebote slehenden Mittel darbietet . 

Die gunstige Aufnahme Trelehe bisher rnei nen 
Wbrken Ton Kimstlem und ausgezeiebneten Liebha- 
hern zn Tbeil Tvurde ? yeranlasste mieh aueb dieses 
zu Teroffentliehen . Da eine langjahrige walirend dem 
Ertbeilen des Unterriehtes ernorbene Erfahrung > 
niieh nutzllehe Bemertungen maeben liess,g!aubte 
ieh diese sekriftlieh abfassen zu mussen : besonderen 
Fleiss babe ich angewendet jede Uebung stufenweise 
MirzubereiteuydamU ein Zogling ? wenn thin aueb das 
Instrument ganz fremd ware, alle Uebungen yon der 
ersten an bis zur letzten spielen lerne , ohne auf 
Sehmerigheiten zu stossen vvelehe dureb ihreTroekeiL 
beit nur zu oft keitragen>ikn mutldos zu maeben . 

Abgesehen yon dem Fingersatze der linken I land, 
wefehen ieh sebr mnstandlich erorlerte, schien mir 
do eh die Bildung der reehten Hand eine wichtige Sad- 
dle zu sein nm sieb ein festes und sckones Spiel an_ 
zueignen.Ben Fingersatz fur diese If and bake ieh bis 
zum zvveiten Theile, unter dem Ahsehnitt Positioii(Lage) 
angezeigt: 1st der Zogling bis dabin fortgeruekt , so 
vyird er hinlanglieh unterriebtet sein und denselben 
selbst auff indent konnen . 

Der dr i tte Tbeil, dient bios zur Erholung,wird 
aber nicht obne Yutzen sein ^ er entbalt 50 Sttieke 
yon Tersebiedenem Qiarakter, sttifenweise geord _ 
net . 

Aaeh der Erfabrung die ieh bei meinen Zoglim 
gen m a elite, k&nn ich yersiekem >dass Jeder mitFak. 
igkeit begabte,der diese Sebule Ton An fang bis zu 
Ende mit Aufmerksamkeit d urcbgebt , to! I ko i n niene 
Renntniss des Guitarespieles erlangen tvird . 

Ieh Tvurde mich fur meine Be nnlh ungen gezie_ 
mend belohnt scliatzen, wenn ieh die Versieherurig 
erlangte ein nutzliehesAAferk geschriehen zu baben . 


ATERTISSEME1ST BE L' AUTEUR . 


En composant cette Methode, je n'ai pas eit I'in. 
tention de faire un ouvrage seientifique; jai voulu 
settlement rendre plus faeile letude de la Guitare, 
en adoptant un plan qui puisse, de la maniere la 
plus elaire la plus simple et la plus precise, donner 
une ecmnais sauce approfondie de toutes les ressour. 
ees de eet instrument . 

Laeetteil flatteur que les artistes ^et les a _ 
mateurs distingues , ont bien voulti faire jusqu’a 
ee jour a mes ouyrages, nTa decide a publier ce _ 
lui-el.Une longue experience, aequise dans la ear. 
riere de 1 enseignement , majant fourni des ob _ 
serrations utiles, jai ont deyoir les consigner 
par eerit rjai apporte le plus grand soin a pre _ 
parer progressivement cbaque lecon, afin qu’uii 
eleve, qui n’aurait aucime notion de Imstruim nt , 
puisse jouer depuis la premiere etude jusqiUa 
la derniere sans rencontrer de ces diffieultes 
arides qui trop souvent ne serient qu'a le de _ 
courager . 

Independammeiit du doigte de la main gauche, 
que j ai traite avcc beaueoup de dereloppeimm s , le 
meeanisme de la main droite m'a toujours paru 
une des ehoses essentielles pour parvenir a ae _ 
querir un jeu sur et brillant . Jai indique le <N*ig, 
te de cette main jusqua la deuxieme partie, ar_ 
tide position: une fois arrive a ce point, l eleve 
aura acquis assez de connaissanees pour pouvoir 
doigter de lui meme . 

La troisieme partie rfest qu^un delassement, 
qui eependant rfest pas sans utilite^elle r( nfer. 
me Cinquante morceaux de differeits earaeteres 
classes jirogressiyement . 

Je puis assurer, par ^application que j'en ai 
faite arec mes el eves ? que toute personne intelli_ 
gente qui etudiera cette methode ayee attention , 
depuis le commencement jus qu’a la fin, aequerra 
une eonnaissance par faite du meeanisme <h* la Gui. 
tare . 

Je me croirai digneinent recompense de mes 
travaux si je puis acquerir la certitude da voir com- 
pose un outrage utile . 
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AN'FASGSGRlLMlE J)EK II ITS IK . 

Musik heisst die Kunst Tone mit ei Hander zu ver_ 
kinden nnd bervorzubringen .Eine Edge von in i t ein _ 
ander auf eine angenebmeWeise verbundener Tone 
heisst Melod^solekergcstalt mit einander verlmndene 
Tone welebe das Gebor gleiehzeitig vernirmnt begr[in _ 
den die Harmoiiie X T m die Tone darzusteiien hedient 
man sieh kleiner Zeichen welebe Noten heissen,- diese 
sebreibt man auf fiiuf wagereebte Linien in gleicberEnL 
fernung Ton einander und in deren Z vv isef i enraunie .Di e_ 
se fiinf Linien in der Gesammtbeit beissen Noten! ini e'; 
da diese Terbundenen fiinf Linien nieht liinreiehen,alle 
bei der Musik vorkommenden Tone zu fassen, so fiigt 
man deren kleinere oberbalb und unterbalb derselben 
bei, die man Zusatz z oder Nebenlinien nennt . 

Noten auf den Linien und Zuisebenramiieii . 


PRINCIPLES ELEMENTAIRES I)E LA MUSIOUE. 

i 

■ * ii - ■ — * 

La Musique est lart de combiner les sons , et 
de ]es exprimer. La sueeession.de divers sons eom_ 
bines dYine maniere agreable produit la melodie; 
les sons combines, de maniere a ee que loreille en_ 
tende leur union simultanee, forinent 1 hariuonie . 
Pour exprimer ]es sons on se sert de petits signes 
appelles Notes; on les ecrit sur cinq lignes horizon- 
tales et paralleles, et dans les interlignes .Lensem. 
hle de ces cinq lignes se nomnie Portee ; -com me 
ees cinq lignes on portee ne stiffisent pas a l’e _ 
tendue de la Musique on en ajoute de petites au 
dessus et au dessous de la portee qtfe Ion nomine 
lignes additionnelles . 


Notes sur les lignes et dans les interlignes . 
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A. 

i ' ' ^uristfrenra u m 


Nuten mit Zusatzlinien ober. 
halb. 
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Noten mit Zusatzlinien 
unterbalb . 
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Notes avee les lignes addition _ 
nelles ail dessus de la porlee . 

TON DEN NOTEN. 

Die M.usik entbalt sieben Noten welebe C,D,E,F,G-,A,H 
heissen ;Tugt man nun noeh C alsOktave bei so entstebt 
eine Fofge von aelit Noten, die man Tonleiter nennt . 

NATIRLICHE C TONLEITER . 

C I J E F 



Notes avec les lignes addition. 
nelles an dessous de la portee . 

DES NOTES . 

La Musique est composee de sept notes quo Ion nom- 
ine nr, iiE,Ml,FA,SOL,LA,si,et en repetaht ITT A 1 octave haute 
on formera la succession de huit notes.que Ion appellegam 
me . 

GAMME NATURE LLE D*UT . 

€r A H C 


T ON DEN SCHLLSS ELN. 

Der Scbhissel ist ein Zeicben welches man zuAnfang 
derNoienlinie sefzt,um die Benenung der Nofen zu bestinien. 

Es gibt deren dreierfeirden GSeldussel (5h; weieber 
auf die zweite Linie,denG Sehlussel ||§ Weleber auf die 
vier ersten Linien, und den F-Schlussei k >‘yveleher auf die 
Merle Lime zu stehen komnil . 

liei Musik ftir dieGuitare ist nur der GSehliissel £e_ 
hraucblicb . 

Bei spiel von Noten des G Schfussels. 
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DES CLEFS . 

La.Cief est uii signe qui se met au commencement 
de ia portee, pour determiner le nom de notes . » 

Ilya trois sortes tie Clefs,qui sunt: la Clef de Sol 
qtii se pose sur la seconde ligne,la Clef d Ct f§ qui se 
pose sur les quatre premieres lignes etlaClefdeFa V- 
cpti se pose sur la quatrieme ligne . 

La Musique de Guitare ne secrit quen Clef de Sol. 

Exemple des Notes sur la Clef de Sol . 
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GESTALT UNO GELTUIVG DEB NOTEN END PAUSED . 

DieJVoten haben siebenerlei Gestalten^und liahen 
siebenerlei u n tersch i edit che G el tung ■ unter der Geltung 
einer Note verstebt man die Dauer des Tones die sie lien. 
vorbrimrtidiese Dauer ist dureh die Gestalt der Note 
selbst besiimmt . Jede der sieben Notenfiguren.,hat eine 
Pause die mit ilirer Geltung ubereinstimmt, das heisst 


FIGURE ET VALEUR DES NOTES , ET DES SIT.ENCKS 


Les figures des Notes sont an no mit re de sept qui 
sont de sept Taleiirs differentes; on entend par la va _ 
leur dune note, la duree que doit avoir le son quVile 
prodnit; cette duree est deter mi nee par la figure de 
la note meme . Cliacune des sept figures de notes a 
un silence qui lui correspond en valour, e 'est -a-di rede 
raeme duree . 


II 

Ganze Note . 


Pause 

eine ganze Note gel tend . 

- " 1 r, 


— . r- 1| 




Roude . 


L_ — U 

Pause 


Eine gauze. Note gilt 2Maibe 


SilfJico qui vaut uneRonde. 

Pause 

eine halbe Note gel tend. 




i 


Une Rondo vaut deux Blanches 


oder vier Viertheil 


Demi Pause 

Sitf'n.o - qm vaut une Blanche. 

Pause 

eine yiertheil Note get tend . 


4E 




Ou quatre Noires . 






Soupir 

Qui raut une Vo ire- . 

Pause 



oder 16 Seehszehntlieil . 


Pause 

ein Sedhszehntheil gel tend . 
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Ou 16 doubles Croch.es . 


Quart do Soupir 
Qui vaut uti<; d«ubJe Grocbc . 


oder 32 Z \ v< d undd r e i s si g t he i 1 . 


Pause 

ein 32 theil go U end 
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Ou 52 triples Croches . 


Demi qimrL de Suopir 


Yierundseehszigtbeil sind viermal gestriclien de_ 
ren eine ganze Note 64 entbalt , 

VOM PUNKT . 

Ein Punkt gleieh naeh der Note oder einer Pause ge_ 
setzt ? verlangert deren Bauer am di e Half Le : m i thin gilt 
eine ganze Note mit einem Punkt, drei balbe Noten, eine 
balbe No te mit Punkt ,dr ei Tier theilno ten ,ei neYiertheil _ 
note mi t Punkt, drei Acbttheilnoten, eine Aelittbeilnote 
mit Punkt jdrei Seehszehntheilnoten u. s .w. 

Zu^eilen werden zvvei Punkte naeh der Note gesetz t ■ 
der zweite gi It alsdann die Halfte der Geltung des Erste- 
ren. 


Qui yaut un<; triple Grochu . 

Les quadruples croches sont barrees qua t re fois, 
il en faut soixante quatre pour une roiide . 

DU POINT . 

Le point place iminediatement apres une note 
quelconque, ou im signe de silence, augmente de nioi_ 
tie sa valeur : ainsi, la ronde pointee,vaut trois bian _ 
elies,la blanche pointee trois noires, la noire pointer 
trois croches, la croehe pointee, trois doubles cro _ 
<ehes etc. etc . 

II arrive quelquefois qtron met deux points a ia 
suite dune note^le second point alors, augmente de 
moitie la valeur du premier . 


liei Pausen die nielirere Tak_ 
te hindureb gel ten bedient man 
si eh dieser Zeielien . 


2 Takt Pause o . 3 Takt Pausen. 4 Takt Pausen. 

Baton de 2’ Pauses . .V Pauses . 4? Pauses . 


/ ■■ - 

i " * 

=.=== n 

<b— — 
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,2Takte geltend. 3Tabte gdtend. 4Takf*> gdtenH . 
Yalant 2 mesures. "Valant 3 mecupes. V.ilant 4* mesiires . 


Pour reuni r Les pauses ou 
silences de plusicurs mesures 
on emploie ces si sues . 


.5.50 ~ 
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VO|Y LEX TRIOLEIY . 


DU TRIOLET 


DieTriole ist eine Figur Ton dreiJfoten 
(lurch 3 bezeiehnet jdiese drei Not en gelten 
in der Dauer so viel als zwei dcr damit ver_ Triole .rleicheGeltunz-. te;ces trois notes doivent etre faites pour 


0 - f - m I I Le Triolet est mi groupe do trois notes*., 
a= : Trf l indique par le cliiffre 3 dent il est stirmoru 


wand ten . 


Triolet . memo valeur . 


S~ 


la yaleur de deu\ . 


Wemi eine Figur von seebs ISoten i* j* V |* ' <* ' [* ' f f f 

durch 6 hezeiobnet ist ? so gil l *ie 4 der ==[== - ” 

daruit verwahdten . 


Sextole 

Siiaine 


Lorsque six notes sont surmon _ 
tees dun 6 elles iTont la valeur quo 


YOIY DEM TART 


Der Takt ist dieUnterahtheilung desselben in Nolen 
Ton gleiclier Dauer ein ganzes Musik stuck hindurcli . 

Es gil>t dreierlei Haupttaktarten : derYierviertheiL 
takt,der Dreiviertheiltakt und der ZwerriertheiltaktjaL 
le uhrigen si nd von diesen drei hergeleitet, und werdon 
zusammengesetzte Taktarten benannt . 

Die Takt art wird hei dem Anfange eines jeden Stuck, 
kes durch Zeiehen oder Ziffem angemerkt die dessen Eli- 
te rahtheilung bezeicbnen.Die Takte we r den durch sen k. 
rechte Linien getrennt welche Taktstriche heissen . 

Beispiele verschiedener Taktarten,wie sie hei deni 
Anfange eines jeden Stuekes bezeiebnet werden,und 
Art dieselhen zu schlagen . 


gleich« Geltun£\ c { e mjatre . 
mitiup valetr . x 

DE LA ME SURE 


La mesure e'est le partage en portions dune e . 
gale duree de tout morceau de musiejue . 

II y a trois mesures principales-la mesure aqua tre 
terns, la mesure a trois terns , et- la mesure a deux tonus- 
toutes les autres sont derivees de ees trois premieres 
et se nomment mesures composees . 

La mesure se marque au commencement de chaque 
morceau, par des signes,ou par des ehiffres qui indiquerit 
de combien de terns elle est composee.Les mesures se 
separent par des barres Yertiea3es,appeIIes barres de mesurt . 

Exemple de differentes mesures, com me elles sont 
indiquees au commencement de chaque moreeau,et ma_ 
mere de les battre . 


VIERVIERTHEILTAKT , 
wird durch C angemerkt 
unrl soIehergefctaItgesehla_ 2 x~4 
^en n 


/i 2 g 4\ /isP\ 3 4 /i\ /~2\ / s A /T\ 


>7^ tj 


rr • ^ - 

ra '-wr m H 

tkr=i-- 

E 

— 

-=E-=ESi E Sl 


MESURE A 4 TEM5 
Elle se marque parunO 
et se bat ainsi 


DREIVIERTHEILTAKT, 
wird durch ^ angemerkt 
u nd solehergestalt gcs<ii la- 
gen. 

ZWEIVIERTHEILTAKT, 
wird durch £ angemerkt 
und solchergestaltgescii la- 
gen. 


1 

3 

\ 

/ 

1 

2 


N 


2 


/iii\ i 2 /T\ / a \/!T\/T\ 


MESURE A 3 TEMS 

— » appellee trois qua t re 

- - f- r— l~ rrf~T-r -/ EHe se marque par «n| 

1 f mSSSs BSB r et se bat ainsi . 


1 

3 


/Ii\ / 1 \ / 2 \ /~1 \ /~2\ 


~£ 1 ~M IS M‘ 1 M — m' 
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MESURE A 2 TEMS 
appellee deux quatre 
Elle se marque par un ^ 
et se bat ainsi . 


Mesure a douze huit, der ivee de la me- 
sure a quatre terns, elle se marque par un 
^ et se bat a quatre terns . 


NeunachttlieiItakt,TOn dem DreiviertheiL /~i \ /"J\ /~&\ 


takt abjseleitet 


itet,wird mit § angemerkt, und -j r - p- p ^ ^ ^ a troi 
wie der DreiTiertheiltakt gescTdagen . Efcz=Ei£^:zg=iEII bat a 


Mesure a neuf huit fieri vee de la mesure 
trois terns elle se marque par un y et se 
' trois terns . 


Seehsaehttiieiltaktj\on dem ZweiTiertheil _ 

6 


takt abgeleitet wird mit ^ angemerkl ? und wie djjryy * ^nxj| de 
der Zweiviertheiltakt geschlagen . LLi LU' a i 


n\fT\ 


Mesure a six huit deriyee de la mesure a 
deux terns, elle se marque par un g et se bat 


deux terns 


Zweibalbetakt, alia bre^e genannt , wird 
mit oder 2 angemerkt ? wird wie der Zwei _ 
yiertheiltakt geselilagen , und begreift die 
namliche Geltung wie der Yierriertheiltakt . 


-J 
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Mesure a deux terns appellee alia breve elle 
se marque par uri <j? on 2 elle se bat a deux 
terns et se compose des memes Taleurs (pie la 
mesure a 4 terns . 


Dreiachfctheiltakt,wird mit ^ angemerkt 
und wie der DreiTiertheiltakt geschlagen . 


/^\/2\/S\ 


Mesure a trois huit elle se marque par 
et se bat a trois terns . 


& 


m 
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\0>: DEM SCHLFIFENjDER BIN DUNG U\D DEM SYN'ROPI B E \ . 


Die.se drei Benennungen werden dureh einen ge _ 
kruimnten- Strich-"" ^angedeutet welcher meii _ 
rere Nolen verhindet . 


<5 


DU OOULE, DK LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE 


Ces trois denominations se marquent par im trail 
recourbe^- — ' ^ 

semble . 


qui He plusieurs notes, en _ 


GESCHLIFFENE NOTEN , 
darunter werden mehrere Toteh Yer_ 
standen^welehe nacheinander bei ei _ 
ner einzelnen Schwingung ertonen . 

GEBUNDENE NOTEN. 
Die Bindung zeigt an dass die Noten, 
so.wei t das Zeichen reieb t, In ibrer yoL 
ligen Dauer angeb alien werden sollen . 


SYiYROPIRTE NOTEN. 
Unter Sjnkopen Yersteht man eine 
Bindung die den sebl eebten Takt _ 
tbeil des einen Taktes mit dem gu_ 
ten Takttheil des folgenden zusam _ 
raenfasst und als eine einzige Note 
darstellt. 






9 NOTES COULEES 

Oil entend par coule pi usi ears notes 
faites successiYement par nne seule 
vibration 
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NOTE LIEES 

La liaison indique qnfil fant tenir les 
notes de toute lenr valeur pendant 
la duree du signe . 




m 
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VOiV DEM ERHOHUNGS;? ERNIEDERUNGS^ END WIEDER _ 
HERSTELLFNGSZEICHEN. 

J)as Kreuz CO erbolit die Note Tor weleher es steht 
u»p einen balben Ton. Das B O) erniedert sie am ei_ 
nen balben Ton. Das Bequadrat CO stellt den ursprung- 
li (ben Ton der Note wieder her . 

Ein Kreuz oder B vor einer Note beisst zufallte u. 
gilt nur wahrend des Taktes in welchem es sieli befin_ 
det;wenn aber ein solebes bei demAnfange eines Mu_ 

99 . 99 

sikstuekes neben dem Scblussel stebt, um die Ton art 
-zu bezeiehnen ? so wirht es auf alle Noten die auf der 
nam lichen Stufe steben . 

Es gibt so viele Kreuz und B als Noten; sie werden 
wie diese auf die Linien und Zwisehenraume gesetzt . 
Yon Fis aogefangen werden die Kreuze aufsteigend quin, 
tenweise und absteigend quartenweise Torgezeicbnet . 
Die I? von B angefangen aufsteigend quartenweise und 
absteigend quintenweise . 


F 

FA 


G 

TIT 




± 


G 

SOL 

-4- 


D 

EE 


A 

LA 


E 

MI 


H 

SI 


NOTES SYNCOPES S 

Em On entend par syncope une note 
qui se partage egalement entre 
la partie faible dun terns et la 
partie forte du terns suivant , 


DU DIEZE , DU BEMOL ET 
DU BECAUSE . 


»n 


Le Dieze CO e st im signe qui hausse diuidemi-R 
Tintonation de la note .Le Bemol 0) 1 a baisse dun d< ■_ 
mi-ton, et le Recarre CO remet dans son ton primitif 
la note alteree par le Dieze ou le Bemol . 

Le Dieze ou le Bemol pose a cote dune note,se noinnu- 
accident el ,et n'agit que dans la mesure ou il est place; 
mais lorsqu’il est place au commencement des inorceaux 
de musiqueCee qubn appelle a la Clef) pour en designer 
le ton,alors toutes les notes qui portent le memenomque 
le degre ou sont poses ces signes,en prennent le caraetere. 

II y a autant de Diezes et de Bemols,que de notes;! Is se 
posent comme elles sur les lignes et inter] ignes de la 
portee.Les Diezes se posent Cen commeneant par le Fa) 
par quinte en montant et par quarte en descendant. Les 
Bemol s se posentCen commeneant par le Si)par itiiartr 
en montant et par quinte en descendant . 


B 

SI 


ES 

MI 


AS 

LA 


DES 

RE 


GES 

SOL 


CES 

UT 


FES 

FA 


3E 


3= 


Eg 


3 


± 


Kreuz. 


l ? es H . 

r: r Bemol . 


l € . r Die 


2 . 


ieie 


3. 


4. 


5. 


6 . 


7. 


5. 


6 . 


Aucb gibt es das Doppeltkreuz (x) welches die No_ 
te um einen ganzen Ton erhobt ? doppelt B CO welches 
sie um einen ganzen Ton erniedert . 

TON DEN INTEBV4LLE-N . 

Inter Tall beisst die Entfernung eines Tones Ton 
dem andern . 


II y a aussi le double^Dieze ( x' ) qui baussela note 
dun ton,et le doublc-Bemol C O qol. 1 a baisse d un 
ton . 


DES INTERYALLES . 


On appelle intervalle la distance quil y a d un 


Enisonus. Secunde . Terze . 
Unisson . Seconde . Tierce . 


BETSPIEL 

EXKMPLE , 


son a un autre . 


Quarte. Quinte . 
Quarte. Q unite . 


Sexte . Septime. Okta\e 
Sixte . Septieme . CKtave . 


I 
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VOJV DEM TORE CRD DER TORART . 

Ton beisst hier ein sofcher yveieLer den Grand ton 
(dieToniea)best!mmt,a«f yveleheru ein Mu si k stuck ge_ 
bant ist . Alle No ten konnen als Grundton angetxendet 
werden . 

Die Tonart zerfallt in zvxei unterseliiedliche Arten, 
namlicK in die harte(duj)Tonart undin die welch e(molD 
Tonart . Bei der barten Tonart befinden sieh zwisehendem 
Grundton und der Terze zwei ganze Tone,bei der vveiehen 
Tonart zwischen dena Grundton und der Terze ein gan „ 
zer imd ein haiher Ton . 


DU TON ET DU MODE . 

On appelle Ton un son qui determine une ^ote fo»_ 
damentale,et qui la fixe tonique, et sur la quelle un 
morceaii de musique est etabli . Toutes les notes peu_ 
Tent etre toniques . 

LeMode est le earactere du ton; il'y en a de deux 
especes . Savoir le mode majeur et le mode mineur . 
Le mode est majeur, lorsqu’il y a deux tons plein de 
la tonique a la tierce $et mineur Iorsqu’il y~ a un ton 
et demi de la tonique a la tierce . 


GROSSE TERZE.# TIERCE MAJEURE. RLEINE TERZE.# TIERCE MINEURE. 



NON DEN TONLEITERN. 

Es gibt zneierfei Tonleitern: die diatonische und die 
ehroinatLsche.Die Tonleiter beisst diatoniseli vvenn die 5 
giinzen und 2halhenTone regelmassig und naturgemavSvS 
fort seb rei ten sovvohl auf warts als ahwarts-Chroiuatiseh 
wi rd sie genarmt ? xvenn die 5 ganzen Tone der diatonisehen 
Tonleiter in halbeTone getbeilt werdeiijderen dan zwolf 
in einerOktaye entbalten sind . 

Bei der diato n i schen Tonleiter steben die zvvei balben 
Tone in den barten (dur)Tonar ten anf der 5 n i i nd 4^1 n S tu fe 
und auf der 7 fc ? D und 8 Lf ! a ,in den \xeiehen(rnol01bnarten 
auf der 2 f ? a und3 l ! a Stufe und auf der 7 l f n und 8^ a 


DES GAMMES . 

II j a deux sortes de Gamines : la Diatonique et Ja 
Chromatique .La gainme est diatonique lorsque les cinq 
tons et les deux deini-tons qui la component senehai - 
nent regulierement,tant en inontant qifen descendant, 
dans lor dre nature! . El Je est chromatique lorsque les 
cinq tons de la gamine diatonique sont dixises en demi- 
tons ee qui en formera douze dans letendue de Ibctave. 

Dans la gamine diatonique, les deux demi-tons.se 
trouTent du 3* an 4? degre,et du 7? au 8? dans les tons 
majeurs; et du 2?au 3 e . degre,et du 7?au 8? dans les 
tons mineurs . 


HAUTE TONLEITER NON C.(edur.) 
mit den ganzen und balben Tonen die sie enthalt. 

Naeh dieser Tonleiter sind alle andern barten Ton _ 
leilefn gebildet . 

AUFSTEIGENDE TONLEITER. 

GAM ME MONTANTE . 


i Grosse Terze . 

| Tierce Maj^are • 

Slufe. 12 3 

Deg re. 



Ton To 




NNEICHE TONLEITER NON A (a moll.) 
mit den ganzen und balben Tonen die sie enthalt. 

Diese Tonleiter dient zum Muster fur alle anderen 
yyeicben Tonleitern . 

AUFSTEIGENDE TONLEITER. 

GAMME MONTANTE , ; n > r>te mteo. <■ : 


Kleine Terze . 
Tierce M meurc 


Sinfe. 

De^re”. 


DieS^fuudT^Siule 
islia alien weichen 
Tonleitern durdi # 
oder ij erliohl. 

6 7 

FIS 


HalTm-S - 



La 8 . et 7? note sent 
tonj ours al teree da us: 
les tons nnnenrs . 


GAMME D UT MAJEUR 

axec les tons et les demi-tons qui la coinposent . 

Cette gamine doit seryir de modele pour toutes 
les autres dans le mode majeur . 


ABSTEIGENDE TONLEITER . 

GAMME DESCEND ANTE . 

87654 3 21 



GAMME DE LA MINEUR 

avec les tons et les demi-tons qui la coinposent . 

Cette gamine serxira de modele pour toutes les 
autres dans le mode mineur . 


ABSTEIGENDE TONLEITER 
GAMME DESCEN DANTE . 


Bei dem Absleigen werden die Erhohun^szeiehen vor der 7 .'und ‘6 ! 


Slufe wieder auiVehoben . 

8 7 6 5 

A G F tf 

' FA M] 



En descesidaut on siiuDriuu; l alteration de la 7 11 . 1 * *-t 6*! 
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Die Tonart einesMu&ik&tuckes wird dureb dieYor- 
zejelmung ion r f? oder !?!?g]eieh ini An fang uadi deinSehlus- 
sel angedeulet. Jede harte Tonart jWelehe ich hierHauptton. 
art nenne ? hat ihre tervvandte weiche Tonart. Sie beisst 
damra rerwandte Tonart Yveil sie die n&mli ebeTorzei eh _ 
nung vxie diellanpttonart h a t y au sgen om m en diebarteTon. 
art. C and die daiait Tervrandte vreiebe Tonart Aynelche bei_ 
de kemeY>rzeie]mungbaben.Die Terwandtenlbiiarten 
sleben einekleineTerze tiefer als ibreHaupttonart, Trie 
man aus folgender Zusaminenstellung erseben ivird . 


Le toil dun uioreeau de musique se designe par le • 
nombre de Diezes ou de Bemols gui se trouvent a la 
Glef . Chaque toil majeur,gue j"appellerai ton principal, 
a an ton mineur qui lui est relatif .On le nomine rela- 
tif parcequll est indigue a J a Clef par le rueme nombre 
daccidents* qne son ton principal, exeepte le ton dXt 
majeur,et de La mineur son relatif, oa il n v a rien a 
la Clef ,Le ton relatif se troure une tierce mineure aa 
dessous de son ton principal, eomrne le demontre le 
tableau suivant . 


C 

Dur 


G 

Dur 


D 

Dar 


A 

Dur 


E 

Dur 


H 

Dur 


FIS 
Dur , 


CIS 

Dur 


A 


& 


M 










m 


x z 


m 


m 


3 


~ry 


3 


MI, 

Mitite majeur . 


SI, 

Mode majeur . 


FA#, 

Mode majeur . 


FT #, 

Mode majeur. 


FT, SOL, RE, LA, 

Mode majeur. Mode majeur . Mode majeur . Mode majeur . 

A moll E moll H moll FIS moll CIS moll GIS moll DIS moll AIS moll 

rerwandt mitC Dur.verwandtmitGDur.vemaiidtmitDDur.verw.iiiit ADur. verwandtmilE Dur. verwand t mi tH Dur. vemannt nu t FIS Dur.verwandt mitCISDt 



L# . - .-..J 


i#~ | n 


-■ ■ o - ■ - 

■ ... =■-• I 


— 


ryx r: ± / . - 

:±^~- :grz= 




La, Mode mineur Mi, Mode mineur Si, Mode mineur Fa#, Mode mineur Ft # , Mode nnneur Sol #, Mode mineur Re #, Mode mineur La #, Mode mineur 
relatif i Ut ntajeur. relatif deSolmajeur.relatif deSiinajeur. relatif de La majeur, relatif de Mi ittajeur, relatif de Si majeur . relatif do fa# majeur . relatif d Ft # majeur . 


F 

B 


ES 

AS 


DES 


GES 

CES 

Dur . 

Dur . 


Dui* . 

Dur , 


Dur . 


Dur . 

Dur . 


: Irz.: ml l 

- t — 

cA 

td. : 

^-— ■■ - - :r:= 


L e 

dfc 



r, 

W - 1 

FA, 

51 b. 

- 

f 

mU, 

4 !/- 

■ laK 

— 

-b 1 

RE-b, 

ES 

t\F=" 

solK 

FT K 

Mode majeur . 

Mode majeur . 


Mode majeur , 

Mode majeur . 


Mode majeur . 


Mode majeur . 

Mode majeur . 

D moll 

G moll 


C moll 

F moll 


H moll 


ES moll 

AS moll 

verwandt mitFDur . Yerwandt mit B Dur.Tenvanit mit ES Dur.verw andt mit AS Dur.vervvanrit mitDES Dur.verwaadtmitGES Dur. verwandt mitC E S E 

... 

ft:. 

dt 

‘ --- n 

A--- ■ = 

jk 

( h - 

-tkb-j : 


r 1 

_Z ^ 

— 

1 

±±====22== 


b - — 


— g — - 


Ft, Mode mineur Fa, Mode mineur 

relatif de Fa majeur, relatif de Si b majeur . relatif de Mi b inafi'ur. relatif de La ^majeur . relatif de Re k majeur. relatif de Sol jt majeur . relatif d'Lt ^ majeur 


Um dieErlemung der Torstehendenlabelle abzutur _ 
zen,und zu wissen in neleher Tonart ein Stuck ausgebt ? 
merke man sieli (lass Tvenn njan niebts Torgezeiehnet fin_ 
dctjes die Tonart C dur oder A moll anzeigt . Dei deiAorzeieb. 
nungen mit #.#ete.liegt die harte Tonart eine Stufe bolter 
als das letzte # derselben und die weiebe Tonart eineStu- 
fe tiefer als das letzte #.Bei denY>rzeidmungeniiiiti?tete/ 
Jiegt die barte Tonart Tier Stufen tiefer als das letzte!? und 
die weiebe Tonart zrrei Stufen hober als dieses . 

Um zu erkennen oh es die IJairptdurtonart oder die Ter. 
Tvandte n e ich e (m o 1 0 Tin art ist^so gebe man die erstem 
Takte dureb imd raitersuebe ob die Quinte der barten (3ut) 
Tonart dureb ein # oder ij Terandert ist*ist dieses nicht der 
Tall so zeigt es die Hauptdurtonart anjbat eine solche\er„ 
anderung statt geftmden so ist es die Tervrandte Tveiehe 
(moll) Tonart. 


Pour abreger letude des tableaux precedens et savoir 
dans guel ton est mi morceau;on reinarguera gue lors_ 
gitil ny a rlen a la Clef il est en Et majeur ou enLa mu 
neUr- aTec les # le ton majeur est un degr<e au dessus du 
dernier # pose a la Clef ,et le ton mineur un degre audes- 
sous ; avec les k le ton majeur est guatre degres plus bas 
gue le dernier i? pose a la Clef,et le ton mineur deuxde- 
gres plus haul . 

Pour coimaitre si Eon est dans le ton principal mo- 
de majeur,ou dans son ton relatif mode mineur,il faut 
chercher dans les premieres mesures da moreeau si la 
guinte du ton majeur est alteree aecidentellement par 
un Dieze ou par un beearre; si elle ne lest pas, on est 
dans le ton principal mode majeur, et si elle est alte- 
ree, on sera dans le ton relatif mode mineur . 

DES ABREVIATIONS . 

On se sert souvent des abreriatioiis lorsgue plusieurs 
notes ou plusieurs groupes de notes sont repetes . 


TON DEN ABKEBZENGEN. 

Manbedient sieb ofters der Ahkiirzungen vren ryebre_ 

re No ten oder Notenfiguren wiederbolt nerden sollen . 

l f f s BEISFlEL. 2 t . es BEI 5 PIEL. 

t r : EXEMPLE . -2? EXEMPLE 


E 






TZ- 


£ 
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Da. in clem erslen Dei spiel die gauze Note mit einem 
Aebttheilstrieb hezeiehnet ist vso muss sie als achtAeht- 
theile gespielt werden,deirn erne gauze Note giltachtAebt. 
tlieile,die baibe Note mit dem Aubttheilstrieh, als tier aek. 
tbei3 ; den. dieses ist ibre Geltmigjdie mit SeebszehntbeiL 
stricken bezei ebnete Yi ertel note als Tier Sechszehntheile 
wie es ibre Geltung erfordert u.s.w. 

Bei dem zweiten Beispiel hedeuten dieStriebe wel- 
ch eii eine Notenfigur Toraugebt dass diese so oft wieder. 
bolt Worden soil als Striebe Torbanden sind . 

YON DEM ORGELPUNRTE . 


Dans le premier exemple la Ronde etant barr»-<* 
eroehe doit se repeter buit fois,puisque la Bonde vaul * 
huit croches; la Blanche etant barree eroehe doit se 
repeter quatre fois,puisque la blanche yaut quatre ero_ 
ebes ; la Noire, etant barree double eroehe, dolt se re- 
peter quatre fois,puisque la noire vaut quatre double 
erocbes . etc : etc : . 

Dans le second exemple les barres dabreviation pre.. 
cedees dim groupe de notes , signifient qu il faut repe- 
ter ce groupe autant de fois quTl j a de barres . 


DE POINT DORGUE . 


Der Orgelpunkt kommt sowohl auf die Noten a Is auf Le point d'Orgue se place indistinetement siir les 

die Pausen zu steben,er zeigt an dass man dabeinaeh notes et stir les pauses, il indique que Ion peut sar 
Beliehen verweilen darf . reter a volonte . 


/rs r\ 


\Y I E D E RnOLUNCrSZEICIIEN UND RUCKWEISER. 


Zeigt an dass man das Stuck Ton der 
Seite an yso si eh diePuukte I)efindenwie_: 
derliolen soil . 

DACAPO oder D.C . 


Zeigt an dass man von wnen wieder anfangen soli. 


DAS TV I EDE R 11 GLUNGS ZEICHEN. 
, LA REPRISE. 


DER RUCKWEISER 


Zeigt an dass man Ton der Stellewo dieses Zeielien 
sfeht wieder anfangen und bis zumYVorte Fine (Sehluss 
oder End**) fortspielen soil . 

BEZEICHNUNG- DES AUSDRUCKS . 


P piano 

leisejsanft. 

PP 

sebr leise . 

F 

stark . 

FF 

sebr stark . 

iuF 

halb stark . 

sFz 

mit Naehdruek 


(Ires :Rinf : an Starke zunehmend . 

Smorz: Dimi : an Starke abnehmend . 

Rail: Ditar : in der Ben egung naehlassend . 

Zunebmender Ton — r — — - — - — Abnelim ender Ton . 

ERKLARUNG DER ITALIENISCHEN YYORTER 
am die Taktbewegimg zu bezeiebnen . 

Largo sebr langsam . 

Largbetto langsam . 

Cantabile singbarerYortrag . 

Andante ...... in massiger Bewegung . 

Andantino ........ etwas weniger langsam als Andante 

Allegro miiiiter . 

Allegretto . .... etwas gemassigter . 

Grazioso ...... anmuthig . 

Affettuoso ........ mit lebhafter Eiupfindung . 

Maestoso majestatiseh . 

Moderate) gemassigt . 

Yivaee lebhaft,raseh . 

Presto scbnell . 

Prestissimo sebr scbnell . 

' ENDE . 


SIGNES DE RENVOIS . 

L AGS Z EICHEN. ~ ~ , , 

Indique qu’il faut repeter le m<»r - 

- - — - || ceau cle mtisique du cote on sont places 

---- - ‘ les points . 

DA CAPO on D.C . 

Indique qiiil faut reprendre au commencement . 

LE REWOlX 

Indique qu’il faut reprendre le moreeau a ce 
signe jusqu"au mot fin . 

SIGNES INDIQUANT LES NUANCES . 

Le Piano Oil P . \eut dire doux . 

Les 2 PP . . ...... Ires piano . 

FF fort . 

Les 2 FF tres fort . 

lllF demi fort . 

sFz force . 

Gres: Rinf: . . . renforoant . 

> 

Smorz : Dimi: . diminnant . 

Rall:Ritar: . . en retardant . 

Pour enfler le son — - — - — Pour diminuer le son . 

EXPLICATION DES TERMES ITALIENS 
indiquant les mouvements . 

Largo lent . 

Largbetto moins lent que largo . 

Cantabile mouvement aise et un peut lent. 

.Andante . - - . ni trop lent, ni trop rite . 

Andantino moins lent, que 1 Andante . 

Allegro ; 2 ,'ai . 

Allegretto ....... moins x i t.e que l Allegro . 

Grazioso . . . . Gracieusement . 

Affettuoso Affect . 1 1 easement • 

Maestoso Majestueusomeni . 

Moderate Moderement . 

Yivaee Yif • 

Presto Yite . 

Prestissimo Tres vit.e . 
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GUITABE SCK ULE 
ERSTER THETL. 


METHODE DE GUITARE 


PREMIERE PARTI E . 


B*‘zug und Stiiii rnurig der Guitare. 

Die Guitare ist mit seclis Saiten bezogen,die dreier_ 
sten ft i nd Darin sai ten und die drei anderen vonSeidemit 
Silberdrath uhersponnen.Sie werden alie nachQuarten 
gosti mmt 3 ausgeno mmen die zweite welehe mit der drit_ 
ten in eine Terze gestimmt wild . 


maniere dont la Guitare est montee et aecordee . 

La Guitare est montee avee six eordes dont les trois 
premieres sont en hoyau,et les trois aiitres en side 
filee dargent . Toutes slaeeordent par quarte , a Ilex - 
eeption de la qui s'aeeorde par tierce avee la 3V 


: lk e Saite . 

2 l ? Saite . 

3 L . e Saite. 

Saite . 

5 f . e Saite. 

6^ e Saite. 

i E 

H 

G 

D 

A 

E 

: l r . e Cordc 

2* Corde 

3? Corde 

4". Corde 

5? Cord** 

6T Corde 

\ Mi 

Si 

Sol 

Re 

L * 

Mi 



Darmsaiten 
de bojau. 


Seide mit Silberifrathubersponen^" 


de soie fiiee daFgemt. _ _ _ - _ 


VUE MAN SITZEN MUSS UM DIE GUITARE ZU HALTEN 
und 8 tel lung der Hande, 

Uni die Guitare gut halten zu konnen, muss man ei- 
nen etnas hoherenStuhl waklen als die gewohnlichen 
S i ml 5 den linken Fuss auf einen Sckemel setzen weleiier 
mit dem Stuhle auf welehem man sitzt die geliorigeHolie 
hatjdann entfernt man das reekte Bein mit auswarts ge_ 
kelirtem Iksse : das linke Bein behalt die gewohnliche 
StellungydasGewiebt des Rorpers rulit grosstentkeils 
auf dem linken Sebenkel . 

Sitzt man nun fest auf dieseAAeise > so setzt man die 
Guitare in sdiieferBiebtung auf den linken Sehenkelwie 
es die vorli egende Akbildung zu erkennen gibtjdieseSteL 
lung ist einer jeden anderen Torzuzieken/neil sie dem 
Instrumente drei Stutzpunkte darbietet und dasselhe 
olme Beikulfe der Hande im Gleichgewieht erkaltjande- 
re Stellungen haben das Naehtheilige dass sie oft Steif- 
bcit herbeifubren . 


MANIERE DE S’ASSEOIR POUR TENIR LA GUITARE 
et position des mains. 

Pour bien tenir la Guitare, il faut sksseoir sur un 
siege un peu plus eleve que ceux dont on se sert ordi- 
nairement ; poser le pied gauebe sur un tabouret dime 
hauteur proportionnee a eelle du siege sur lequel on 
est assis ;ensuite on eearte la jambe droite en reeii _ 
lant un peu le pied : la jambe gauche conserve sa posi. 
tion naturelle^le poids du corps repose en grande par. 
tie sur la cuisse gauche . 

line fois bien assis de cette maniere, on pose la Giii. 
tare transversalement sur la cuisse gauebe com me le 
demontre la planehe preeedente ; cette position est pre- 
ferable a toute autre parcequ’elle offre trois points dap. 
pui a F instrument qui se trouve en equilibre sans que 
les mains soient obligees de le retenir : e”est f income . 
nient des autres positions, qui contribuent sou vent a 
faire prendre de la roideur . 


LINRE HAND . 

Die linke Hand muss den Hals leise zwisehen dem 
Daumen und Zeigefinger drueken > die Spitze desDaumens 
muss in der Gegend der tiefen Saiten zwisehen dem er_ 
sten und zweiten Bund gesetzt werden,und das grosse 
Glied des Zeigefingers zwisehen dem Sattel und dem er_ 
stenBunde nebender hochstenSaite. Den Obertheil des . 
Armes lasst man naturgemass sinken> entfernt den El . 
lenbogen von demRorper und befieissigt sieh den Yor _ 
derarm und das Handgelenke etwas gerundet zu halten. 
Die Finger mussen auseinander gehalten werden nnd 
Hammem gleick uber den Saiten steken bereit die Tier 
erstenBunde zu ergreifen jin dieser Stellung fallen die 
Finger natuigemass auf die drei ersten Saiten jWillman 
alier mit denselben die drei letzten erreiehen, so ist es 
noth ig das Handgelenke starker zu runden und d en Dau- 


MAIN GAUCHE . 

La main gauche doit presser legerement le inanche 
entre le pouce et l’index, lextremite du pouce doit po. 
ser du cote des grosses eordes entre la l r . e et la 
touche,et la grande phalange de 1'index entre le sillet 
et la l r . e touche du eote de la chanterelle .On doit lais. 
ser tomber naturellement la partie superieure du bras, 
ecarter le coude du corps en ayant soin de tenir 1’a . 
vant bras et le poignet un peu arrbndis . Les doigts 
doivent se tenir ecartes,et en forme de inarteaux an 
dessus des eordes prets a se poser sur les quatre pre. 
mieres touches; les doigts,dans cette position, tom - 
bent naturellement sur les trois. premieres eordes ; 
lorsqu’ils doivent atteindre les trois dernieres, il eat 
necessaire darrondir davantage Ie poignet,et de pla- 
cer le pouce plus au dessous du inanche . On se sert 
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men mehr unler lien Hals zuruekzuziehen.Oftgebraueht 
man den Daimten dieser Hand,einige Noten auf der seek, 
sten Saite zu greifen den ubrigen Fingern gegenuber . No_ 
ten vvelehe derselbe greifen soil xverden durekP (Pouce 
Daumen) unter den Nolen se! bst bezekhnet . 

RECHTE HAJVD . 

Der \orderann muss sieh auf den Rand stutzen vvel_ 
efier die Zarge und die Seballdeeke in der Riehtung des 
Sleeges bilden. Der kleine Finger etnas entfemtu. leieht 
auf die Seballdeeke nahe bei der ersten Saite nicbtneit von 
demSteege gesetzt rrerden. Der Da (mien ausnarts gekehrt 
von denFingom abgesondert uher einer der ubersponne. 
lien Saiten,dieanderenFinger etnas gekrunmit uber den 
drei Darmsai ten gehalten rrerden . 

Will man sanft spielen so nahert man sieh der 
Sehalloffnung . 

ANSCHLAG DER SAITEN . 

Tier Finger dienen zum Anseblag der Saiten der Gui_ 
tare, namli eh : der Daumen, der Zrigefinger, der Mittelfin _ 
ger und der Goldfinger .Die 6 l . e 5 f . e und 4 l ? Saite ,nelebe ge_ 
ndiinliehdenBassnoten zugetheilt sind , nerden rail dem 
Damnen angesehlagen,- die drei ubrigen Saiten rrerden in 
Tonleitem und Gesangs tell en mit demZeige^und MitteL 
finger bei jeder Note abneebselnd angesehlagen . Der 
Goldfinger nird nur bei gfeielizeitigen und gebroebenen 
Aeonrden,rrelche 4,5 oder 6 Noten entb a! I en , angen en de t . 

Um einen rollen markigtenTonbervorziibringen,muss 
der Anseblag gehorig stark sein jedoeb okne Steifbeitund 
mit derSpitze der Finger geseb eh en r ohne Mi tnirkung der 
Nagel, die Saiten aber etnas ueniges Ton der S ei te (sehrag) 
angesehlagen nerden . 

Der Daumen der reebten Rind, zum Anseblage der tie_ 
feren Saiten bestimmt,muss jederzeit auf die naebstgele. 
gene ubergleit en,und sieb nicbt erkeben als um eine ent. 
ferntere anzuseblagen,ausgenommennenn die ilim zu. 
getbeilte Note, s ebon dureb einen anderen Finger zuglei- 
cberZeit oder unmittelbar darauf in Sehwingung gesetzt 
rvorden Trare,in diesem Rill hat der Daumen bios die tie- 
fere Note allein anzuscblagen . 

Es ist ofters der Fall dass der Daumen die 3*: e und 2 L P 
Saite anzuscblagen batyund derZeigerundMittelfinger 
die 4 t f und 5 l . e Saite .Dieses ist baufig der Fall bei Accor, 
den, Arpeggien,Terzen? Sex ten; undOktavenfolgen, und 
selbst bei Gesangstellen. In diesem Falle nerden Noten , 
die mit dem Daumen angesehlagen nerden sollen , nenn 
sie einzeln steben doppelt gesehneift,undblos untemarts 
gesebneift nenn die Stellen zxreistimmig sind . 

BEISPIELE . 


aussi quelquefois du pouce de eette niain,p<mr duig_ 
ter quelques notes a la sixieme eorde, du cote opjio’_ 
se aux autres doigts .Les notes qui doirent etre d<»ig_ 
tees ainsi sont indiquees par le inot POUCE que Ton 
place au dessous des notes meme . 

MAIN DROIT E . 

Lavant bras droit doit skp]Hi^er sur le Lord forme, 
par leelisse et la table dbarmonie dans la direction du 
eheralet.Le petit doigt doit un peu seearter,et se poser 
legerement sur la table dbarmonie pres de la chante- 
relle a peu de distance du clieyalet.Le pouce se tfendra 
allonge et en dehors des- autres doigts ,et posera sur une 
des cordes filees;les trois autres doigts unpeu recoiir. 
bes se tiendront au dessus des trois cordes de bojau . 

Lorsqubn rent adoueir les soils de la Guitare on 
porte la main xers la Rosette . 

MAN I ERE DE PINCER LES CORDES . 

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes 
de laGuitare,ce sont. le pouce,f index ,le medium et lan_ 
nulaire . Les 6”!? e 5® e et 4°^ Cordes , sur lesqi tel les s exeeu _ 
tent le plus sourent les notes appelees BASSES, se pimvni 
du pouce; les trois autres cordes se pi ncen t, dan s les Oa j u_ 
mes et les phrases de melodie,aree Findexet le medium 
alteruati Yemeni en changeant de doigt a chaque note.Le 
doigt annulaire ne pinee tpie dans les accords et arpe_ 
ges composes de 4,5 et 6 notes . 

Pour obtenir im son pi cm et moelleux,il faut pin _ 
cer nil peu fort,nmis sans roideur,avec lextremite des 
doigts en evitant le contact des angles contre les cordes 
qui doivent etre pincees un peu en bio is . 

Le pouce de la main droite en attaqnant les grosses 
cordes, doit tou jours glisser sur la eorde a cote de celle 
qiGilrrient de pincer, et ne doit se r elder que pour pin. 
eer ime autre note,exeepte pourtant dans le eas on la 
eorde sur laquelle il tombe serai t mise en v ibration par 
mi autre doigt dans le meme terns ou immediatement 
apres,alors le pouce doit attaquer la. eorde .sans en tou- 
cher aucune autre . 

II j a un grand n ombre de cas ou le pouce est ob- 
lige de pincer les 3^ e et 2® e cordes, et Findex et le me- 
dium, la 4™ e et meme la 5 n ? e eorde ; ees cas se presen tent 
sourent dans les accords, les arpeges,les passages de 
tierces, si xtes,octares et meme dans des pbrasescbaii- 
tantes;les notes qui dans tous ces eas, doivent etre pin_ 
eees du pouee,so!it eerites avec une double queue si el_ 
les frappent seules,et avec la queue tournee par le bas, 
si les parties sont doubles . 

EXEMPLES . 


Damnen.Zeigef:Mitlelf:Zei£;»’f 

ponce index med: index 

(j w ^ 

Zeigef: 

Dau:Zei^eEMitteU:Zeig»f; " 

pouce index med; index J 

Mittelf: 

Zei^if:MiUolf:Zei^ef: " _ MitteH 

index medium index ** ™ ^ | m.-dinm " 




wmi mmm 



t HHi 





■1 ■■■ 

1 : 

"■■■■■HHHi Hi 

jMrar j 

■HI HHH 

HHH^HI 


; gg 

q 


HI 1 | 




■mhhhhhi hhhh^hbh 

HI .HHH 

HHH* 

■HHHHI h^HW JHKdHHHHHI VMH 



■ 1 1 


Hit 

1 ! - 


■H! HT a 


.a 


Hi i 1 


r *y Daumen 

ponce ~ - 

Daum?n P ,mCR ■ 


police 
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Dim.' Dau: 

f3..ui'c pnnn»* 


Zeijgei; Zui^eE MtUcit:, Mittolf: MtUeli. Miin-it 



Dan: Dau: Dau: Dan: 

potiec pane*' puMnr* pt»ucc 


Dau: Dau: 

pauc<- pUUCl! 


Z *tz*t:mielKZ%r:\\r: Z^C: M f : Zgf: MF: Zgf: Mf. Z^i 

ind: lii^'i: xn<l: ih"H: itiH: merl; ind: mr-d: ind: ni'-d: ind 


Mf: Zgf: 

m*d: ind: 


R' ttCf! pouc 

Milielfinger 

iiM-diii ni 


pnucii 



Danmon 

p<HiC<- 

STIMME \ DER GUITARE. 

Lai die Guitare zu stimmen nimrnt man eineSlimm_ 
gabel zurl land (dieses ist ein kleines Instrument Ton 
S? db I . Celebes dazu dient alleMusikinstrumenle naeli des_ 
senTon A zu stimmen)]Yacb demselben stf mint man die 
5. y Safte*setzt den Finger in de ren 5 l( . n B tind, dieser gibl 
eitiD ? nacli weichem man die 4 L f Suite in denEinkfangCmiL 
sonus)stimmt; der 5 L . e Bund dieser D Saite gibt ein G,naeh 
weichem man die 3 l . e Saite in denEinklang slimmtjder^? 
Bund dieser G Saite gibt ein H, naeli uelehem man die 2 t f 
Saite in denEinklang .stimuli; der 5*? Bund dieser fl Saite 
gibt ein E naeli weichem man die l l f Saite in denEinklang 
si i mint .Die tiefste,6^ Saite stimiut man naeli dieser I 1 '. 11 
jedueh um ^Oktaven tiefer . 

BEISPtEL . 


Daunien 

pou.ee 


MAMERE D'ACCORDER LA UITTARE . 

Pour aeeordor la Guitare oil so sort diuiDiapasonCpe. 
tit instrument dacier servant a donner le la a tons les 
instruments^au ton dinjuel on aeeorde la 5 n , 10 eorde LA ; 
*m pose i in. doigt a 3a 5™*' ease de eette memo eorde fjui 
donne alurs BE et lbn aeeorde la 4 m . L eorde a lunissuiide 
ce r E • on pose un doigt a la 5™ e ease de la 4™ e eorde <jui 
donne alors SOL et lbn aeeorde a lunisson la 3 n l y eorde ; 
on pose un doigt A la4 n Tease de la 3- e eorde SOLqitidon.. 
ne alurs si et lbn aeeorde la U 11 ! 6 eorde a l\niissoii avee 
ee si ; on pose un doigt A la 5® e ease de la 2™ e eorde qu i 
donne alors MI et lbn aeeorde la CHANTERELLE a I unis, 
son avee ee MI .La 6'? eorde etant aussi unMI s aeeorde 
avee la chanterelle mars A deux octaves d interval le . 

EXEMTLE . 


Saitfr 


4-^? Saite 


leer 5 .Rond.* leerS^JBund 
5*rc,r<ie i 4rc.,rd. 




' -J K Hje 
a ykw O ■ case 


•a chib 
a viae U . Case 


:£ 






3®: 


3^ Saite 
leer 4 1 \f r Bund. 

3"'* Corde 
a vide 4 . case 


5S— -5 
uneutms. 

U'll S MI R , 


±3= 


2 if . Saite 


l^Saite 


leer 5 1 ? 1 Bund. : leer. 

2T Corde i 4? Corde 


vide 0 .^case l 


a v 


lHe 


"SfTt? 
uni-somis. 

HniSMin . 


■v 




~Er 



6^ Saite 

leer . 

6T Curd* 

a ridn 


uimomis. 

uni.sson . 


um.Mjnus 

uni.sson . 


c tr * ❖/; 


~Er 


m- 


o/ 'Q/A 


1 


We tin nttn die Guitare naeli den Einklangbngestimt 
i sly so pruft man die Rielitigkeit derStimmung dtirelt 
gleiehzeitigen An soldo g der Ok la Yen . 


Apres avoir aeeorde la Guitare par unissons il esl 
bon de veritier laeeord en faisant ressoner ensemble 
les octaves suivantes . 


j i 


t 


f 






A 


■ZT 


r 




f 


Da e» sicb hier hauptsacMieli um eineUebertragung 
ans dem FVanzosisehen in das Dents ebe handelt ? vVjuinJefnr 
dienlieli eraehtet ? um die storende Menge derZeiehen in 
Hi n si eh t des Fingersatzes zu vermeiden,darinder3Vfelir_ 
beit der Guitare-Romponisten zu folgen . 

Deingemass wird man imAerfolg diesesWbrkes sieb 
naelifolgender Bezeicbnung des Fingersatzes bedienen : 

FUR DIE LIIVRE HAND . 

o leere Saite i Zeigefingers Alittelfinger S Goldfinger . 
FUR DIE RECHTE HAND. 

Zeigefinger . .Mi tie l finger . . .Goldfinger -f Dan men . 


Coniine il s'agit prineipaleraent dune traduction 
du franeais en allemand,on a juge A propos .,pour evi 
ter la multiplieite embarrassante des signes par rap 
port au doigter 5 de suiTre la methode adojitee par la 
plupart des auteurs pour la Guitare . 

Parcoii sequent on se servira dans la suite des 
signes suivans pour le doigter . 

DE LA MAIN GAUCHE 

o cortle A vide i index 2 medium Z unnulaire . 

DE LA MAlff DR 01 TE 

.index ..medium ... a nnulaii'e + pouee 
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TON BEN LVGE\ (Positions.) 

Es gibt deren eben so yiele als das Griffblatt Bundle 
enth a it 3 der ersteFinger der linkenHand entsebeidet u_ 
ber die Lage in weleher man sidta befindet A^nnniithin 
der erste Finger in den Bund u.s.w.gesetzt wird, 

so befindet man sick in der i L ® n J2 l ® n u.s.w. Lage . 

TONLEITER im Umfange der ersten L age . 

Die Ziffera uber den IVoten bezeiclmen sotv olil die Fin- 
ger der linkenHand als aueh dieBunde wo sie gelegen 
sind . 

Die leeren Saiten sind mit o bez eiehnet^der 1*? Fin _ 
ger und der Ff Bund mit l. der 2 L ? Finger und der 2 ^Bund 
mit 2 . der 3 L . P Finger mid der 3 t0 Bund mit S. der 4 L . e Finger 
und der V. e Bund mit 4 . 

Die Finger der rechtenHand welehe die Saiten anzu. 
schlagen baben sind mit+ Daumen .Zeigefinger..Mit_ 
telfinger und . . . Goldfinger bezeicbnet . 


DES POSITIONS . 

i 

Ilya autant de positions gully a de touches stir le 
manche; eest le premier doigt gui determine la position 
dans laguelle on se trouye .Ainsi lorsgue le l^ r doigt se_ 
ra place a la l r . e case ee sera a la l r . e position ..guandil a_ 
yancera a la 2 ? case on sera a la 2 m . e position et ainsi de 
suite. 

GAMME enseignant les notes dans letendue'de la Imposition 

Les cbiffres places sur les notes indiguent les 
doigts de la main gauche et les cases ou touches ou 
il faut les poser . 

Les cordes a yide sont indiquees par un o le f. r doigt 
et lal r . e case par 1 le 2™ e doigt et la 2 m . e ease par 2 
le 3 n l e doigt et la 3^ e ease par 3 et le 4m e doigt et la 
4 n i° ease par 4 . 

Les doigts de la main droite ayec lesguels il faut 
pineer sont indigues par les signes 4- pouce . index 
.. medium et ... annulaire . 


NATURLICHE TONLEITER . 


GAMME MATURE LLE . 



UBUNGEN um die JVoten in der ersten Lage aufzufinden. I exercices pour apprendre a lire les notes a la imposition. 





TONLEITERum die mit # TerandertenJVolen aufzufinden. 


GAMME pour apprendre a faire les notes ayee les diezes 


6 L ? Saito . 

6T Corde . 


5m Saite . 
5™ e Corde . 


4m Saite . 
I*™ 6 Corde . 


3 . e Saite . 

3™ e Corde , 


2 l ? Saite 
2“ e Corde 


I*® Saite . 

l r f Corde . 



fif +$+ 

v«f- z*Z o T a s * 


O 4 2 5 


0 12 3 


o 1 


2 5 4 


0 1 2 


3 4 


M*W Jt.l. 


0 12 3 
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YON DEN ACCORDEN IL\D WIE SIE ANZUSCHLAGEN SIND . 

Melirere liber einander steliende IVoten Trelehegleicb- 
zeitig angeseblagen vverden sollen heisseneinAceord . 

Besteht der Accord welch en man spielen will aus 
dreiNotenCgleicIiguItig auf welchen Saiten) so Ledient 
man sick des Daumens,des Zeige z und Mittelfingers * Jie_ 
steht derselbe aus Tier IVoten so kommt der Goldfinger 
iiinzu,hei funf oder Cecils IVoten gleitet der Daumen li- 
ber die drei tieferen Saiten, und die anderen Finger 
scklagen die drei ubrigen Saiten an . 

Darn it alle IVoten eines Accordes deutlicb erklingen, 
mussen die Finger der linien Hand, in Gestalt eines Ham- 
mers gekrummt sein, die Saiten mogliclist nalie an den 
Harden mederdrucken,imd die Sehwingung der nachstge. 
legenen Saiten nidht lieimn en^dann setzt man die Finger 
der rechtenHand auf die Saiten welehe angesehlagen wer_ 
den sollen, und erliebt sie nur um diese Saiten inSchwing- 
ung zu bringen 

DieAceorde werden jederzeit etwas weniges gebro _ 
dien oder auf Harfenart rorgetragen, namli eh eine Saite 
nacli der anderen, doch scbnellgenug damit sie die nam_ 
licheWirkung hervorbr ingen als seien sie gleiclizeitig 
a ngesclilagen worden . 


DES ACCORDS ET MAAIERE DE LES PIACER . 

La reunion de plusieurs notes quc Ion fait enten- 
dre simultanement sappelle accord . 

Si 1 accord qi ion Teat exeeuter est compose de trois 
notes (quelles que soient 3es cordes sur lesquelles il 
s execute) on le pince aree le police 1 index et le medi_ 
um;s il est de quatre notes on j ajoute lannulaire, et 
s’il est de cinq ou six notes le ponce pince en glissant 
les deux ou trois notes basses, et les autres doigt pin- 
cent les trois autres cordes . 

Pour que toutes les notes dun accord resonnent 
bien,il faul que les doigts de la main gauche, courbes 
en forme de marteaux,pressent les cordes pres des 
touches et qu’ils n’empeehent pas la \ibration des au- 
tres cordes; puis on placera les doigts de Ja main droi- 
te contre les cordes destinees a etre pincees,et on n»‘ 
les relerera que pour mettre ees cordes en oscilla - 
tion . 

Les accords se font Dmjours un peu brises tat ar_ 
peges,cest-a-dire en pincant les notes les lines apres 
les autres, mais a\ee assez de yitessv pour quel les pro- 
duisent le ineme effet que si elles ctaient pincers cri 
meme t*uns . 

4 - 556 '. 





14 


BEISPIELE. 


EXEMPLES 


mit3 IVoten Wirkung. m it4 Noten Wirkung. 

a 3 notes, eiiet. ^ 4 notes . 



r " r , 

mil 5 Noten. WfEmg. ,oit6Noten. W ‘ rkim S' 

a 5 notes . ® 1 a 6 notes. 


e'ffct . 



Bei langsamer TaktbeTregimgjTrerden dieAceorde tyc_ 
niger schnell als gen bind iek Torgetragen^fters ^erden 
sie mit oinem to r den Accord gesetz ten Zei ehen $angedeu_ 
let. Bei sclmeller nnd fest bestimmter^aktheTvegiingdie ei. 
nen starkenTon atif der Guitare erfordert Ledeutetdasnanc 
1 iche Zei ehen neben einem Accord doss mit deni Datmien 
liber alle dazu gehorigen Saiten gestreift uerden soil . 

VON DEM BE DEE KEN MEHRERER SAITEN (Barre.) 

Bedeeken(Barrer)lieisst mit dem erstenFinger meh _ 
rere Saiten in dem namlichen Bimde niederdrueken . 

Man unterseheidet das grosse und kleine . 

Bei dem kleinen druckt der erste Finger nur zwei o_ 
der drel Saiten nieder . 

Bei dem grossen seiner ganzen Lange nach alle ti 
Sailen . 

Man erleichtert sicli diesesAerfahren uenn man die 
Hand erliebt und denBaumen blnter denJTals zuruekzieht. 

BEISPIELE. 


Dans les mouvements lents,les accords skrpegcnt 
plus lentement que de continue , souvent on les indiijne 
par ce signe | que Ion place a cote de laccord.Dans les 
mimvements Tifs et prononces, et qui exigent beauco up 
de son de la Guitare,ee meme signe place a cote d’lm 
accord indique qnll faut Iexeeuter en laissant glisser 
r*api(lement,et avec force,le ponce sur toutes les eordes . 

DU BARRE . 

Barrer,eest appujer le premier doigt sur plusieurs 
eordes a la meme case . 

II j a deux Barres le grand et le petit . 

Dans le petit barre, le premier doigt ne barre que 
deux on trois eordes . 

Dans le grand barre le premier doigt barre dans 
toute sa longueur toutes les eordes . 

Pour faire facilcment le grand barre il faut hausser 
le poignet et porter le pouce tout-a-fait derriere le nianrhe 

EXEMPLES . 


kleines Barre. 
petit Barre . 


grosses Barre 
grand Barre . 


YON UNGLEICHZEITIG ANGESCHLAGENEN ACCORDEN 

(arpeggienf) 

Ingleichzeitig angesclilagene oder geb rochen e Accord e, 
bestehenaus einer Anzabl Ton Noten die naeheinander in 
gieidierOrdnung angeseblagen einen Accord bilden .Sie uer_ 
den bei dem Guitarespiel haitfig angevrendet iveil sie eine 
angenehme und dem Iustrumente eigentkumlieh e guteAA in 
ktmg ii errorbri ngen, als Uebi ingen betrachtet sind sie geeig_ 
net detiMngem der reditenHandGelenkigkeit anzueignen . 

Um die gebroehenen Aecorde gut Torzutragen mussen 
die Finger der linkenlland,elie man die Saiten ansehlagt, 
die Noten aus Tvelehen der Accord besteht m gleicberZeitnie. 
derdraeke»,und erst naebder letztenNote eiboben TYerden, 
urn zu einem anderen Accord uberzugeben.DieseAbrsdirift 
ist unerlasslicb^denn Tvollte man die Finger nach jedem ein_ 
zeluenAaschlag Ton der Saite lichen > so mtrde der Tolistan. 
digeZusamenklang des Accordes gehindertjda eine jedeNo. 
te einen TresentliebenTlieil desselben ansmaebt . 

Die Finger der mb ten Rand dienen bios dazu die Sai- 
ten in Sclmingung zu setzen, den Daumen ausgenoimnen 
(lessen Beyvegungen Seite 10 besehrieben sind . 



des ARPEGES ou BATTERIES . 

On appelle arpeges ou batter ies,un nombre de notes 
pined es successiTement dansun ordre uniforme, et qui 
reimies,forinent des accords. Sur laGuitare les arpeg\s 
sont tres usites parceqifils produisent 1111 effet agre _ 
able et particulier a rinstrument ,comme etude ,il s don- 
nent de la force et de lagilite aux doigts de la mailt 
droite . 

Pour bicn executor les arpeges, il faut avAnt de pin- 
ccr les eordes, que les doigts de la maingauebe soient 
poses simultaiiement sur les notes formant. 1 accord sur 
Icquel on arpege:et lorsque la derniere note de larpege 
a ete f rappee, on leve les doigts pour passer a un autre 
accord .Cette regie est de rigueur^si les doigts quittaient 
les notes an fur et a mesure qubn Jes pince,on cmpc _ 
eherait la resonnanee complete de laeeord dont chaque 
note isolee forme un par tie essentielle . 

Les doigts de la main droite ue doivent toucher les 
earths que pour les mettre en vibration a 1 exception 
du pouee dont les momements out ete decrits a la 
pag(‘ 10 . 


* Der Au^rlruck Barre ? wirti als hialan^Iirli eriaatert imTerfol^e beibekalten -werWen . 
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G:E b P»OC IT Ei\ E ACC 0 R I) E PUR JdlEI UND TIER FINGER. 

Diese A rpeggien (gebroehenenAce©rde)sind in derAl>_ 
siebt ge£ehrieben,uin die reehte JFand gelenkigzu macben, 
und allgemeineKegeln festzustel len,d ie denMqgersate die- 
ser ITandin alien darni t remand ten Stellen ben tlidi maehen. 

Ein jedes derselben muss ofters nacbemanderTrieden 
bolt vierden.Ist derZogling befaliigt, mehrere derselben 
nacbeinander mit Gelaufigkeit zu spielen,so kannderseL 
be zu jenen pag.f 7 ubergeken,olme jedoeh dieUebung der 
Gegenviartigen zu tmterlassen . 

Bie rorangesetztenAceorde baben zurBildungder 22 
dawn abgeieiteten gebroebenen Aeeorde(arpeggien)gedieiit 
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ARPEGES A TROIS ETA QUATRE DO i GTS . 


Ges arpeges soul cents dans ie but dexereeria main 
di'oite,et detablir les regies geiieralcs qui serviront a 
faire distinguer le doigter de eette main dans tons Vs 
passages analogues . 

Cbacmi de ees arpeges doit eire repel e piusienrs fois 
de suite . Aussilot lelete eommeneeia a en exeeuter plu _ 
sieurs courammeut il jtourra entreprendre letude des 
buit arpeges de la page 17 sans cependant abandonner RL 
tude de eeux-ci . 

Les accords eerits en tete out semi a former les vingt 
deux arpeges qui en derivent . 


]\?i. 


2 


X? 3 


!\? 4. 


N? 5. 


N ?6. 


3 ? 7 . 


•^7" : : - 


— 


"~V 11 

-•3 > — — - 

Fur drei Finger . 

"it-- 1 

— — • - -S -•••• 

& 

F ^ 

■ r 

=ii 


\ * 


Appeff e.s a trois duEts , ^ . 

tosn rJ* 1 rTi-r3-^ 

jfGrT? rT 3 fP- 


-y - — A r ■' i • - v. -- A 

i i 

p-E - } t 

fc: ~i=Ji 




gB-rn .■ 


J 

• • • 

=m= 

ITI .a d ii 

y ■ j 


M A J 1 . 

t 

#— 

a 

r 

+ 

-=£ s-- 

r + ? 

• 

It 

t 


N? 8. 


9. 
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Um dieTWmng dieser acht Beispiele ron gebroebe- 
non Aoeordenfarpoggien^FinddioBilduiig der fintenlbmd 
zu erleichter n , stehen auf der obereiijVotenlmie die Ton Ton 
ne herein und gleichzeitig zu greifendtm Aecorde>m der nr> 
leren d ie vo rsch riftinassige Ausftilirung.Bevor der Zogling 
zu deni rpeggien ubergeht wird ihm dasGreifen der zum 
Grunde lieg^n de n A ecorde schoiigelaufig sein,TveIehes zu 
gJeieijerZeit gesehehen muss . 

Die Bogen Trelcbe IVnfen eines Aeeordes mit jenen des 
folgenden rerbindenjdienen alsZeiehen dass der Fiqgersafz 
derselben si eh nieht rerandert hat: die Finger Trelcbe sie 
niederhaJten,mussen imbeTveglick bleiben . 


1 ? 

Pour iaciliter letude de ces huit arpeges. et le me. 
can is me de la main gauche, jai writ sup line portae su> 
perieure dans la metne inesure, les accords plaques q.ui 
soi it detailles audessous en arpeges . Avan I d’executer les 
arpeges., leleve saura deja ou sont les accords qui les eem_ 
posent et sur lesquels il faut poser les doigts par un .seal 
high cement . 

Les points <jui lient les notes dim accord a Fautre 
ser vent a indiquer que le doigte de ces notes n'a point 
change dans laccord suivant : les doigts qui les pressent 
dohent jester iinmoMles . 
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Man kann auf der Guitare in aUenTonarten spielen , 
doeh hat sie wie alle Instnunente ihre Liehlingstonarten . 
Die derseLben am meisten zusagenden sind C dur, Q dur,D 
dur undmoU, Adur undmoll,E dur mid moll,F dur . Die 
anderenlbnarten sind keschwerlich wegen des haufig Tor_ 
k o mni e nden Barre (bedecked) auch enthalt der 4*? Theil 
d i esesAYerkes nur Tonleitern, Accordefolgen,I]ebungenimd 
stufenweise fortschreitende Stucke in den gebraiieidi eh _ 
stenTonarten.Da es jedoeh,wie ieh glaube ,wichtig ist 
a lie Tonarten zu kennen imd einzuuh en , habe ieh in dem 
2 ten Tbeile dieser Sehole alles angebracht was mir nothig 
sclijen diesen Zyreek zu erreiehen . 


La Guitare peut jouer dans tous les tons , mais eom_ 
me tons les instruments ,elle a ses tons favoris, Geux 
qui lui comiennent le mieux sont:Ut inajeur., Sol inajeur. 
Re majeur et mineur,La inajeur et mineur.Mi majeur et 
mineur, Ei inajeur. Les autres sont diffieiles pareequ’ils 
necessitent lemploi trop frequent du Barre aussi je n a? 
note dans la 1? partie de cet outrage que les Gamines , Ca _ 
denees , Exerciees et moreeaux progress! is dans les tons les 
plus u sites . Ce pendant eomme je pense qfrii est important 
de eonnaitJ*e tous les tons et de s'_y exereer, jai place dans 
la 2'T partie de eette Metiiode tout ce que j’ai eru neces - 
saire pour arriver a ee resultat . 
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TONLEITERXHXOi! JtEFltij:KlS,L'Hr^r,E]S,mHSmiiLE. 


Urn dasSpielen der Tbnle item zuerleiehtern ? mussen 
<iie Finger der i eehtenHand gehorig Ton eznander getrent 
grhalten undso aufgesetzt u erden,dass man sie,ohne die 
Lage der Hand zu Terrueken , auf die Sal ten setzenimdwie. 
der davon erheben A anti . 

.Man darf mie denFinger ? der eine Note gegriffen liatj 
ion der Saite erlieben,bevor die folgendeNote gegriffenist, 
es sei dann dass sie auf eine Ieere Saite fiele . 

NTenn man bei aufsteigenden Tonleitem Ton einer Sai- 
te anf die andere ubergeht,so muss man den Finger nicht 
zu schnell Ton der Saite erheben ,uin die Sehivingung die. 
ser leeren Saite zu Termeiden . 

iiei den nach folgendenNorspi elen undldeinenStueLen 
sei man bemulitjdie Tollige Geltung der No ten, son oh 1 in \ 
Bass ais in deniibrigenStimmen zu beobachten,dieses ist 
eine nothvrendige Bedingung mu ein Tolies barmomsehes 
Spiel zu eriangen. 

IN C BUR. 


TONLEITER 

GAMTIE . 



GAMMES, CADENCES, ENERCICES , PRELUDES . 

Four faeiliter 1 execution des Gammes, il hurt qua les 
doigts de hi main droite se Hen nent assez ecartes.H pla_ 
ces de maniere a pouvoir les poster et les lever sur leseor_ 
des sans deranger la main . 

II no faut jamais lever le doigt place sur une note 
fpi'en doigtant la note suirante,a moins que eette note ne 
se fasse a Tide . 

Bans les gamines men I antes , lorsqu'on passe dime eon 
de a une autre, il ne faut pas retiree trop vi Yemeni ]<^ 
doigt de la eorde que foil quit te, atm deviter la vibration 
de eette eorde a Tide . 

Bans les Preludes et les petits moreeaux suivanls 
on aura soin de bien obserTer la tenue des notes, tanl 
a la basse qu'cuix autres parties, eette condition est ne_ 
cessaire pour obtenir uu jeu plein et barmomeux . 


E!Y TON BTJT MAJEUR. 


3 






+ ’ 



ACCORRFOUGE . 

CADENCE ; 




I 


i Bma . 

EXERGICE • 


E 




P 




+ - - 


Wi& 1 'ijirtiM diet; fco 



TORSPIEL . 

PRELUDE . 
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TJX G DUR 


TOTYLEITER . 
GAM ME . 


+ ' " 


ACCOR DFOLGE . 
CADENCE . 



CBU1XG . 
EXERCICE . 



23 








T^enn zwei IVoten beisammen stehen ? vrelche bekfe 
auf der nam lichen Saite zu greifen &ind> so greift naan 
die obere wie geyvohnlicli , iind die witere auf dernaehsL 
folgenden Saite . 


BEISPIEL . 

Das D auf der 2 ten Saite das H auf der 5 l f n 
iin 4 fl ! n Bund 


DasG auf der l 1 ? 31 Saite dasE auf der^? 31 
5^ 11 Bund 




Lorsqtf’on troure deux notes ensemble gui toutes 
deux se doigtent sur la me me cor de, 021 fait la plus 
haute a sa place ordinaire ,et la plus basse on la 
doigte sur la corde suixante . 

EXEMPLE . 


On fait leRe sup la .S^eorde et le Si sur 
la 3®®corde a 1*4®® Case. 


On fait le Sol sup la chanterelle et ie Afi 
sur la eorde a la 5 1 ?® Case 
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Die Cuitareimisik erheischt fast immer einen mehr_ 
stimmigen fe a tz ; xx either die AusfiihruDg erseliwert,Tvemi 
man sich nieht sehoii frnher geuohnt bat jeden Finger der 
1 i n ken Hand unabhangig von den anderen zu bexregen . 

Die foIgenden22L T ehungen sind sehr brauchbar mu die- 
sen Zvveek zu erretehen. Eine jede derseiben muss funfoder 
seehsmal naebei Dander widerholt Tverden .DerZogiuigbah, 
x yah rend dem er sich unit dieseh Uebungen besehaf tigt, zugieieb 
die zxvanzig ersten hleinen StucLe des dritten Theiles vor_ 
nehjnen,und dann die Uebungen des zxyeiten Theiles vor_ | 
nehinen . I 

Mit den namliebenFingern der reehtenHand fortgefabrenJ 

S' uve/, ;nec l<\s mfws doi^ts de la main droite . 


La musique de guilare exige presqueinujtuirs plu _ 
sieurs parties, qui presented do cbJTiriiltrs d execution, 
loesrpi on ha pas acquis a laxanee, 1 habitude de diiiger 
chaqiie doigt tie la main gauche, par one impulsion, in _ 
dependant e des an t res doigts . 


Les .2J2 exereices suixans sent fres eoi;\ enables ])(uir 
arrixer a ce but .Chaeun de ces exereices doit etre repe_ 
te cinq on six ibis de suite . Delete pourra ,tonf en tra _ 
yaillant ces exereices , entrepreiKlrc detudier les xingt 
premiers petits moreeaux de latroisieine part beet pom _ 
ra suivre ensuite les exereices de la seconde par tie . 



N? 3 , 
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Z WE I TEH TIIEIL . 

VON DEN GESCIILTFFEIYEN IHVD GEBCTVPENEIV JVOTEiV. 

t 

Gebundene No ten nennt man zwei oder mehrere auf 
einander folgende Noten, davon nur die erste durcli den 
Ansclilag der rech ten Hand in Schwingung gesetzt wird, 
die anderen Jblos dureh den Druek der Finger der linken 
Hand . 

Dieses findet sowohl aufwarts als ab warts statt.Sind 
zwei aufwarts gebundene Noten zu spielen, so sclilagtman 
bios die untere an und lasst den Finger der linkenlland 
einem Hammer gleieb und mit Kraft auf die obere nie _ 
derfallen,welehe durcli den blossen Druek dieses Fin _ 
gers ertont . 

Abwarts wird die hohere Note angesehlagen und der 
Finger welelier sie niederdruckte seitwarts weggezogen, 
und indem man dabei die Saite mit dem namliehen Fin- 
ger leise anschlagt wird die tiefere Note liorbar.Wenn 
diese tiefere Note auf keine leere Saite fallt so muss sie 
selionfruher gegriffen werden,ehe die hohere in Sehwing- 
ung gebraebt wird . 

Diese Bindung wird dnreh — — ^angedeutet 

welches Zeiehen man uber die zu bindendenNoten setzt . 

Bindungen zweier Noten auf und abwarts . 

Das E wird. angesehlagen und der erste Finger auf das F gesetzt. 

PinCi-7. In IMi <T appmez le 4 C . r doigE sur In Fa . 

BEISPIEL. ftTT * - ~~ 

EXEMPLE . - TO [— 


SECONDE PARTI E. * 

* 

DES NOTES COFLEES ET LI EES . 

Oil appelle notes coulees deux on plusieurs notes 
faites sueeessivement ■ dont la premiere seulement est 
mise en vibration par la main droite,et les autres par 
la settle pression des doigts de la main gauche . 

Les cou les se font en montant eten descendant . Pour 
executer des conies de deux notes en montant, on pinee la 
note grave, et on laisse toinber le doigt de la main gauche, 
en forme de marteau,et avee assez de force, sur la note ai_ 
gue > ffui doit resonner par la seide impulsion de ce doigt . 

E11 descendant on pinee la note aigiie , et en retirant 
ie doigt qui la coinpriinait,mi pen de eote,de maniere a 
pincer un pen la corde,on fait resormer la note grave. Si 
ceite note ne se fait pas a vide,il faut quelle soit prCpa - 
ree avail t que la note aigiie soit mise en vibration . 


Le eoide est indique par ce signe 
stir les notes qu’on doit couler . 


^ place 


Conies de deux notes en montant et en descendant 



Das F wird angeschl agendum! durch das Seitwarts!" 
ziehen des Fingers das E vernehmli ch . 


Pincez le Fa et retirez le cfoigA pour laire entendre le Mi . 

Das H wird angeschlagen,durch dasNiederfallen des 3^? n Fingers ertont das C. 

Pincez 1 1 ' Si '-t. appnvcz le 3, doiet sur IIS . 

BEISPIEL . - J-p, ' I i — 

EXEMPLE . - 4- — ■ J = 

Das G wird angeschlagen^durch das Seitwarts _ - ^ -i 

ziehen des Fingers ertont das F . 

Pinee z le Sol et n-tirez le doigt pour f aire ente ndre le Fa. id: 


Das F muss fruher gegriffen sein,bevor das G angesehlagen wird. 

Pr^parez le'Fa nvartt de pincer le Sol . 

Abwarts werden aucli zwei gebundene Noten auf ver_ 
schiedenenSaiten gespielt,die man Bindung dureh die 
Schwingung benennt .Um dergle ichen her vorzubr ingen 
sehlagt man die hohere Note an,welehe in diesem Fall 
meistentbeils auf eine leere Saite fallt ,sodamt fallt 
man mit dem Finger der linken Hand auf die als damit 
gebimden bezeiehnete Note um sie durcli das blosseYYin. 
ken dieses Fingers ertonen zu lassen . 

Aufwarts konnen auch Bindungen durch den Dan _ 
mender rechtenHand statt finden, indem man densely 


On fait aussi des coules de deux notes ,en descendant, 
sur deux cordes differentes , qiion apjielle coules par vib _ 
ration . Pour les executer, on pinee la note aigiie, qui dans 
ce cas,est presque toujours a vide, puis Ion frappe for_ 
temeiit avee le doigt de la main gauche la note devant e_ 
tre coulee, et qui resonnera par la seule impulsion de ce 
doigt . 

En montant on produit aussi leffet du coule en giis- 
sant le ponce de la main droite d une corde a I an _ 
tre ; dans ce cas il faut attaquer la premiere note* tin pen 


4:5 5 C . 


ben von einer Saite auf die andere gleiten la&stjindie. 

sem Fall gleitet tier Dauinen naeh ziemlich starkemAii- 

seh lag der ersten ]\dte sanft auf die zweite uber . 

«» 

Das E wird aD^xjscida^en nnd dnrcit krafliges Niederfallen 
des 3* Rn Finders ertont. das D - 

P ince i ic Mi it irapper te 3.' doi^t snr lc Re . 

BEISPIEL 

EXEMPLE 
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fort et glisser le pouee avee delieatesse sur la eorde 
voisine . 


id: 


id: 


Schwin^ung’, 

Mil dem Daumen anfwarts gleitend . Vihratioa 

G 1 issr-7. If" police . id: 






id: Sowing: i(J . 

vibra * 


9 


T : 'n'j 

Zf. O TL 




ipU J 
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Bindungen.wn drei oder vier Noten werden auf die__ J 
selbeT^ise vvie jene \fm zWe i Noten bebandelt , Man 
sob lag t mit der reehten Hand die erste an > rind dumb 
Nieder fallen oder Zurimkzieken eines oder mehrerer 
Finger der linken Hand, je naebdem die Bi railing auf _ 
Warts oder ab warts gebt und Noten nmfasst . Ab warts 
mussen die tiefer gelegenen Noten schon fruher gegrif . 
fen sein heyor die boberen angeschlagen werden y leere 
Saiten ausgenommen . | 

BINDUNG VON DREI NOTEN . I 

Das E wird angeschlagen dann lasst man den ersten und. driller* 
Finger auf F und 0 mit Kraft nie der fallen , 


Les eoules de trois ou quatre notes se font par ie 
merne moyen gue eeux de deux notes , en mettant en 
vibration la premiere note awe la main- droite,et en ap_ 
puyant,Qu en retirant su ccessi vement ,selon que le cou_ 
le est ascendant ou descendant , autant de doigts de la 
main gauche quit j a de notes a couler , En descendant 
il laid toujours preparer les notes qu'on dolt couler ex 
eepte celles qui se font a Tide . 

COTLES DE TROIS NOTES . 


Pin^ez le Mi et appuyez suecessivement le l . r doigl sur le Ea efc 1: 3? sur le Sol 

BEISPIEL. =j$=£ 

EXEMPLE . 



G wird angeschlagen und die Finger nach ihrer Folge 
seitxvarts gezogen tun F und E ertonen zu lassen . 

Pjncez le Sol et retire z s&ccessivement les doij^ts p our f ire le la 
le Mi 


id: 


id: 








I 






e 






Man karm aucli Tonleitem in gebundenen Noten so _ 
wobl aufeals absteigend spielen,dnrch blosses Gleiten 
des Daumehs . 

In der folgenden Tonleiter scblagt man die leere Sai_ 
te mit dem Daumen an und gleitet mit demselben von ei_ 
nerSaite auf die andere. 

BEISPIEL 

EXEMPLE 


Oil pent aussi ex neuter des gammes en note's coulees, 
taut en montant qu’en descendant, dim seul trait . 

Dans eette gamine, on met la corde a vide en vibra~ 
tion avec le ponce en le glissant de corde en corde . 



Bei folgender Tonleiter wird nur die l\ e Note ange _ 
seblagenund alle ubrigengebunden 

:a“i 
rz .M. 


Dans eelle-ci on pince la l r . e note et foil eoule tout 
le reste . 



Audi Doppelgriffe konnen gehimden" werden ? aber 
nur je zwei und zwei . 


BETSPIEL 

EXEMPLE . 



On eoule aussi les doubles notes - mais seulement de 
| deux en deux . 


ft . I .j-gS 


3± 






*-* J f'J 


•X-Bfjfy . 



GKSCT10BENE ODER GETRAGENE TONE . 

Geschobene oder getragene Tone werden dureheinen 
einzelnen Finger der linken Hand heYorgebraeht,weleber, 
naohdem die re elite Hand die erste Note angesehlagenhat, 
liber alle zmseben dieser nnd der zweiten Note gelege - 
nmBtinde gleitet .Dergfelehen getragene Tone sind auf 
der Guitare Ton guter NVi rkung , wei 1 sie denGesangnaeh- 
alnnen . Man bezeiehnet sie dureb 


Gleiten des 2 . 11 Finders von 
F bis A aufwarts . 


id: 


BEISPIEL . 
EXEMPLE . 


Glissez le 2 \ doigt duFa mi La, 


DiesesNerfabren findet aueh bei Doppelgriffen statt. 
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DU SON GLISSE.OU PORTE . 


Le son glisse ou porte , s'execute par un seul doigf de 
la main gauehe qui glisse le long du inanehe en passant 
sur toutes les touches de la premiere a la deuxieme note, 
apj-es avoir attaque avee la miUii droite,la premiere des deux 
notes Le glisse produit nn bon effet sur la guitare v pareequH 
il finite le son porte de la voix .11 sindique par ee signe./^^ 

Gleiten des 3^ n F ingers 

von D bis H abwarts . • 


GJ issez It; 3 ( . doig-t du 
Ei* au Si . 


On but aussi des glisses en doubles notes . 


BEISPIEL . 
EXEMPLE. 



VON DEN RLEINEN NOTEN ODER VORSCHLAGEN . 


DES PETITES NOTES OP APPQGGI ATTIRES . 


Yorselilage sind klein gescbriebene Noten die denge. On donne ce nom auue petite note qui sou vent prend 

wohnlich gesehrieben vorgesetzt werden, und die Half- la moitie de lavaleur de la note quelle precede .Dans <■- 
te der letzteren gelten. In diesem Falle hat derVorsehlag cas , c'est lappoggiature longue, et quand elle ti<t quTine 

seine bestimmte Bauer, dagegen gibt es aucbVorseblage tres eourte duree,on Fappelle appoggiature breve . 
von kurzer Dauer . 

Um deren langere oder kurzere Dauer zu untersehei. Pour distinguer lappoggiature breve de la longue-, <>n 

den, bezeiehnet man erstere dureb eine kleine Aebttbeil Teerit par nne eroehe coupee dune ligne trails vers a le 
Note nnd letztere durcli eine dergleieben querdureh- Les petites notes s'executent coniine les conies en don _ 
strichene(Z). Die Yorselilage werden wie die Bindungen nant Timpulsion de la main droite a la petite note , et 

b eb andelt , so , dass derYorschlag dureb den Anseblag der en faisant resonner la note prineipale avee le doigt de, 

reehten Hand und die darauffolgende> Hauptnote dnreb la main gauehe . 
die.Finger der linken ertont . 

Y\enn einer gewohnlichen Note eine kleinere verge _ Lorsquiine note ordinaire, precedee dune petite note, 

setzt ist,und ein oder mebrstimmige Begleitung damit est aeeonipagnee d’une ou plusieurs parties il faul pineer 
Terbunden isfc, so wird diese kleinere Note mit derBeglei- la petite note avee les parties daeeompagnemetit et confer 
tung gleiclizeitig angeseblagen,und die Hauptnote damit immediatement la note prineipale . 

Terbunden. Kleine Noten von langerer Bauer. Kleine Noten von kurzerer Dauer . 

Petites notes lonznes. ” L 

BEZEICHNUNG./ 

INDICATION . 1 

AUSFUimDNG.I 
EXECUTION . \ 

Yorschlage welch e mit der Begleitung gleiclizeitig an- J Petites notes frappant avee des notes daeeompaguemenf. 
gesehlagen werden . t ! I 

BEZETCHlVTTiYG . n 1 
INDICATION . 


AUSFUHTUJNCt . 
t.XtCIJTION . 


On donne ce nom auue petite note qui sou vent prend 
la moitie de lavaleur de la note quelle precede .Dans < . 
cas , c'est lappoggiature longue, et quand elle nA quTine 
tres eourte duree,on Fappelle appoggiature breve . 

Four distinguer lappoggiature breve de la longue-, on 
leerit par nne eroehe coupee dune ligne t ran s vers a ie 
Les petites notes s’executent com me les conies en don _ 
nant limpulsion de la main droite a la petite note , et 
en faisant resonner la note prineipale avee le doigt de, 
la main gauche . 

Lorsqu'une note ordinaire, precedee dime petite note, 
est aeeonipagnee dime ou plusieurs parties il faul pineer 
la petite note avee les parties daeeompagnemetit et confer 
immediatement la note prineipale . 

Kleine Noten von kurzerer Dauer . 

Petites notes breves 




A5S6 . 
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ZVFEI RLEI1NE GEJUTTfDENE NOTEN . 


Znei gebundene kleine Noten werden eben so be _ 
handelt wie zwei gebundene Hauptnoten aber in kur_ 
zerern Zeitmaas , weil man den letzteren die vollige 
Dauer gibt welebe sie vorstellen , n ab rend erstere die 
Hauptnote um einen Tbeil Hirer Dauer verkurzen . 


BEZEICHNWGr. 
INDICATION . 


PETITES NOTES DOUBLES. 

Les petites notes doubles s^exeeutent par In memo 
mojen (pie les conies de deux notes • mats avee plus de 
vitesse pareequ’on donne aux notes coulees toute laTa_ 
leur ([ii'elle represen tent., land is que les petit es notes lie 
sexecutent qu'aux depens de la valour des notes princi- 
pals . 

J1 


ATJSFCHRTO’G . 
EXECUTION . 




VOIV DEM GRUPPETTO k 

vsic der Doppelsohtag aus mehrerenkiemenNotenbesteliend. 

J)er Grnppefto ist. eine Figur von melireren kleinen No_ 
ten^aus derllanptnote mid der zunaelist obeilialb odor un * 
lerhalb gelcgenen llulfsnote zt isammengesetzt . Man bezeieh- 
i let und nilirt denselben ai if drei Arten ai is : 

jiens e | ner kleinen Note aniangend die mit derUaupt- 
note auf gleielier Stufe stebt . A ( / 

2 ! : nb Mit der zunachst dariiber liegenden ITul fs note an _ 
langend . ® (—) 

3^ ns Mit der zunaelist darunter liegenden Hulfsnote an_ 
fangpnd . c 


4.3 

DU GROUPPF.TTO . 


On nomine ainsi «m gixiupo de petites notes compose 
de la note prineipale et de lauxiliaire superieure et infe. 
rieure.il est indique et s'execute de trois manieres: 

i? En commeneantpar la note prineipale avee une 
petite note . A 

2 ? Par lauxiliaire superieure . c (o~>) 

V 

3? Par lauxiliaire iiiferieure . ^ (r^j) 


BEI SPIEL 


EXEMPLE . 



1st eine der kleinen Noten dnrcli # oder \? verandert, so 
bezeiebnet man den Gmppetto vvenn es die o! ) ere gilt durdi 
vvenn es die untere gilt mit c >’ . 


Si une petite note du grouppetto derait etre alferee par 
nndieze on bemol.on findique ainsi pour lauxiliaire su _ 
perieure,('t^) et pour lauxil iaire inferi eure <^° ) 



Stelit der Gruppetto zwisdien zvvei ITauptnoten so begifit 
derselbe jederzeit mit der dariiber liegenden Uiilfsnote . 


Quand le grouppetto se trouve place entre deux notes 
on le commence toujours par lauxiliaire -superieure . 



4 - 5 5 $ . 
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VOX DEM T KILL ETt . 

Der Triiler ist eine Note welche ihrer Gelfung naeh lan _ 
gere oder kurzere Zeit,und gesehwind mit einer andem No- 
te abvvecliseJt ? einen halben oder ganzen Ton oberhalbgele - 
gen sein kann ,und Mid fs note gen annt w ird . Der Triiler muss 
jederzeit mit; derllauptnote anfangen ,und auelidamit soldier 
sen . JoderTriller muss einen Schluss bekommen welcheraus 
einem ganzen oder halben Ton darunter Itegenden Note besteht 
auf welche die Ilauptnote folgt .(Siehe die tbIgendenBeispiele.) 

Aid der Guitare kann der Triiler auf drei Alien gespielt 
warden . 

- ns Indem man die ersteNote ansdilagt und die ubri - 
gen verbindet . 

Indem man dieflaiiptnote anschlagt und mit der 
naclist daruberliegenden verbindet . 

3 . Indem man beideNoten mit der linkenlland auf 
zwei verschiedenen Saiten greift,und sie mit abweehselnden 


DU TRILLE OU CADENCE . 

Le Trille est une note qni selon savaleur, alt erne 
plus ou moins longtems.,et ties rite, avee une autre n0_ 
te qui se trouve un ton,ou un denii-toii plus hauEet qu'_ 
oil .nomine note auxiliaire . Le trille doit generalement 
eoinineneer par la note principals ,et finir avee elJe.€Jia_ 
que trille doit recexoir une terminaison • eette terminal'- 
son eonsiste dans un ton ou demi-ton inferieur sum de 
la note prineipale . (Nojez les exemples suiVans 

Sur la Guitare on fait 3e trille de trois mahiereg : 

1? En pineant la premiere note et en eoulant le reste 
du trille . 

2 ? En pineant la note prineipale et en eoulant la note 
auxiliaire „ 

3? En preparant les deux notes sur deux eordes dif_ 
ferentes avee la main gauche, et en les pineant avee deux 
ou trois doigts . 

i "'"'WiivZ i 

: 2™ C Afanxnre . : 


zwei oder drei Fingern anschlagt . 



BEZEICHMJNG . 
INDICATION . 


AUSITJilUJNCx . 
EXECUTION . 



Stel it der Triiler liber einer Note von kurzer Dauer oder 


darauf folgende lasst keinen Seliluss desselben zu ? so nennt 
man dieses nioht Triiler sondern Frailer (Pralltriller.) 


Uebliche Sehreibart * 

Si^riev iisil.es . 


Lorsque la eourte duree de la note sur la quelle on 
fait le trille, ou la note suivante empeelie de iaire une ten. 
minaison.ee iTest plus alors un trille, mais ^implement 
une note trillee . 


BEZETCHNIjNG . 
INDIC ATION . 




4-456 . 



4 . 


YOYIiEYF VORREXT, 

ei ne dem Tit tier ahnliehe Nerzierung . 

Der Mordent 1st ein abgehro eb en er Triller.Man wendet 
ihn bei ^Xeten von langerer oder kurzerer Dauer an , bei den . 
lefzteren beson ders maehf er eine gute^irkimg* er vrird 
mit deinZeieTien -w iuisedeutet . 


BEZiaCHNUNO 
INDICATION . 


AUSFUHXiTINO 
EXECUTION . 


DU MORDENTE . 


€et ornement est un fragment du trille.II se fait sni- 
des notes longues et eourtes: il est surtout dun bei. ef _ 
let sur ees demieres ,bn Findique par ee signe v> 


P 


iw 








AV 

JC 


Mordent auf I anger dauernden Noten . 
Mordentc sur dos notes longues . 


U it 


Mordent auf fdrzer dauernden Noten 
Mordente sur des notes eourtes . 


ia=i 


$ 


fl— £ 




, . , jirr? , .ff3 J~p , jyj 

nitmiino . - *■ ~ ' 3S5g= ? ■ " ' = f . • ■ ~ d : ij" 

- r 1 ^7 ^ — $ v > 

“*£ 11^1 








OEDAMPFTE TONE . 


SONS ETOUFFES . 


Pour etouffer les sons , il suffit de poser les doigf s 
de la main droite sur les cordes qu'ils vienneut de pln_ 
cer,apres les avoir laisse vibrer pendant la vaieiir qn 
elles representent qui est dun seizieme . 

Les accords de cinq ou six notes sAdouffent en pi> _ 
sant la pautne de la main droite sur toutes les cordis „ 
pres de la rosette . 




Um die Tone ziidampfen ist es hinreiebend die Fingerder 
reel lien Ha nd auf die Saiten zu setzen welclie so eben ange_ 
sebiagen wurden , naebdem man die Saiten so lange tonen 
liessals Hire Gellung (weld tehier die eines Secbszebntbeils 
ist) erfordert . 

Akkorde von ftinf oder seclis Noten werden dadureh ge_ 
danjpft wenn man dieinnere Flaclie der reehten Hand ,nabe 
bei der Schailoffmmir auf alle Saiten setzt . 
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P 0 SmONEN*(Lag«i .) 

Auf deni Griffhlntt der Guitare gibt es zwoll’Positionen 5 
unter diesen werden fdnf Ilauptpositionen genannt weil sie 
am gebrauchlichsi en sind ,und die Bekanntschaft mit denseL 
ben liinreielit die ubrigen zu erlemen. DiesePositionen sind 
die 1^4*? 5^ 7 l . e nnd i)*.' Die Tonleitern , Uebungen nnd fol - 
genden Stiicke in diesen verschiedenen Positionen wer _ 
den zu diesem Zweeke liinreiehen . 

TGNLEITEH in der vierten La^e 

6 l . e Suite 


POSITIONS . 

II v a douze Positions sur Je manehe de la Guitar e 
panui ce nombre il y en a cinq quon nomine positions 
printdpales, pareequ'elles sont les plus usitees. et que 
leur eonnaissaiice sulTit pour donner l intelligenee de s 
autres .Ces positions sont ; ]a l 1 / 4 Ir i c 5 l 1 ! e 7 , “ e et 9 *? e Lefudr* 
des gamines, exereiees,et moreeaux suivants a ces difie_ 
rentes positions, suffira pour arriver a ce-fesultat . 


GAMME a la cjuatrienie Position 


L'BUNti . 
EXERCICE . 





Die La^e oder der Bund m welcKen der Zeigefin^er der liuken Hand gesetzt wird . 1. Pos . 2 . Pos . 3 . Pos . u . s . w . 
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Es gibt Fa lie wo man sich die leeren Saiten zu Nutze 
nracht mu leieliter von einer Position in die andere vil)er_ 
zugehen ? eine solehe Note wird in it einein daruber ge _ 
setzten r bezeiehnet . 


Ilvades cos ou Ion profite dune note exeeutec sur 
une corde a vide pour passer plus facilemont dune posi _ 
tion a lautre,eette note est indiquee par un(c) quo Ion 
place sur la note ineme . ' 


9 7Po*. . _ _ . 


IV Pos . ~ - 


BEISPIEL 
EXEMPLE - 



y: Pos. _ - 

* • t*:l 



l^Pos. . _ 





77 




Zuweilen sdrreitet der erste Finger in einer Position 
urn emeu Bund raebvarts olme dass damrn die Hand ilu. 
re Posit i < m (Lage} verander t \ 

9®Po> 

BEISPIEL. 

EXEMPLE . 


Die folgenden vier Stueke sind gescliriebeii um die 
verschiedenen Positionen durdizugelien . 


f 


77 " 


-17 


f 


Quelquefois , dans une position, le Pr r doigt reeule en 
arriere dune touche sans que pour cela,Ia main quitte 
cette position . 

i i 



Les quatre inorceaus suivans sont ecrits pour appren_ 
dre a pareourir les differentes positions . 
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VOX BEX IMJPPELOIU FFEX 


A uf dvr Guitare komnien Doppelgriffe in Terzen ? Sesten, 
Oktaven uud Deziinen vor 311m deren Ausfuhruiig zu erleieh_ 
tern muss man so viel als moglicli die Finger ans einem 
Bund in den andern gleiten (jbrlsehieben) las sen . 

In den ersten dieser Uelxungen 7 sind die Finger welehe 
furtgleiten soilen nrit kieinen Stricken zwiscben den Zif _ 
fern als Finsersatz der linken Hand liezeiolmet . 


TONLEITETi IN TERZE1S . 


BES DOUPLES NOTES . 

i 

Sur la Guitare. on Tut des passages de doubles notes * 
en tierces .jSixtes ..octaves et dixietnes ; pour en iaeiliter le_ 
xecu t ion. ,il fiiu t. au tan 1 que passible glisser les doigts en 
passant dure case a lautre . 

Dans ees premiers exerciees, ies doigts qui doivent g!is_ 
sei”* sont marques par de petits traits d union entre leschik 
ires pour indiquer le doigte de la main gauclie . 

GAMME EN TIERCES . 
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Bei Terzen - Sextens und D ez i in enfolgen wird offers ei_ 
ne begleitende aid einer einzigen fort!aufend«iNoteJbemiiaide 
Stinime einges eh ol>en tin i fine besondereWirlimigaidder 
G^iiitare liervorziibidi3gen,doeh mu* bei Noteii die auf eine 
leere Salle fallen ^venn auch die ubrigen Jjdlier zu liegen 
kommen • in diesein letzteren Falle werden sie auf tiefe _ 
i en Sai ten als die leere gegr if fen . 

BEISPIEL . 


On trouve <fue]quetois.avee des passages en tierces sla- 
tes et dixit*mes,une autre par tie continue d aeeom pa*m ement 
«|ui devient superieure on intermediaire pour produire des 
effets particu tiers a Ja Eni tare .Cette partie doit toujours e_ 
tre exeeutee sur line eorde a vide cjuand meme les autres 
parties seraient plus aigiies.-dans ee dernier eas, on les 
doigte sur les eordes immedi at ement i nferieures a la eorde 
a vide . 

EXEMPLE . 


IN TERZEN. 

TIERCES . 



m SENT EN . 

SIXTES . 


© o ©* ® 


o © 



m 


IN DEZIMEN . 

DIXIE ME S . 


o c © © 

i U k \k 


1+ i r *■+ 


© ©, 

I L I 4 *' 


■El f 


IKT . 
11% 


DBUNG . 

ETUDE . 



IMl 


IKT. 


■K>1 . 


KilTi 


fHTJK«T mm*i . 


1#%! 




ST M 


VST . 


w 


iniKi 


w 


inf! 3 QI 




*JKJWI 


IMl 


CM 


KIM 




TONLEIT URN, ACCORD EOLGEN , DBDJVGEIV 
und YOlLSPIELE 

in den dur imd jnoll Ton a r ten , wel die in deni ersteuThei- 
ie enthallen sind . 

H MOLL TONART . 


£9 


GAMMES , CADENCES , EXLRC ICE S 
et PRELUDES 


dans les tons inajeurs et mineurs <[ui n'ont point ete pFe« 
sentes dans la premiere Par tie . 


TON D£ SI MINEUR 


4®Pos. 


TONLEITER. 
GAMME . 


4 ^< 


if Pus. 


m 


Urn f.r f hf 


Jt 

m 


2fPo s. 








2?Pos. if 2 ? 


an-Tir - o - ^ 

r 


9 ^ 

-ind— 


— — || 


—a u 

— ±4 

- ■ 


dM= 

-4rS 

tss 



T 


l f 


r 


mum . 

EXE BULGE 




















62 




UBUNG'. 

EXERCICE 
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l#9e 


2?Pos.f 


;i?Pos. 


FLAGEOLET TONE (Harmonische o < i < t I f ,' \ nnori i ba t on e ?) \ 

Die Flageolet ton e bring! man L error vvenn man einen 
Finger der Iintenffand anf jede der Gui tare Sai ten jedoch 
nur auf gewissen Ab'tbeihingenderselben setzt .Dieser Fin _ 
ger darf mm sehr leieht aufliegen aber docb fest genug da _ 
uiit die leere Saite nidit gebort vvird-und sobald man dieSai- 
fe et was stark und nabe.am Steege angeseblagen bat erliebt ]. 
man denselben zn gleicher Zeit . 

Die Flageolettone Hingen eineObtave holier als ihre 
Sriireibart init sieb bringt .Sie sind iiber dem lil t f I1 7l eil 5 t ? 11 
4*. J nnd . r ) l r n Dnnde gelegen wie die fol gendeDarstellung ergibt. 


SO^S HARMONIQUES . 

On prodiiit les sons harnioniqties en posant un doigt 
de la main gauche sur toutes les cordes de la Guitare 
a de eertaines divisions seolement . II taut cpie le doigt 
pose legerement , mais avee assez de force poiir empe_ 
cber la corde de resonn er a yide , et on leve ce doigt aus 
sitot apres avoir piece la eorde mi peu fort pres du 
Chevalet . 

Les sons barmonitpies render f une octave an des _ 
sus de ce (pfils, sent marques ,Iis se font a la 12 e 7i’.5 f i4V 


et S. touche eomme le demontre [e tableau suivant 
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ERSTF. SAITE . 
CIIANTKRELLK . 


2 \* Saite . 

2 ? Co KIJE. 

Z\ B Saite. 
3? CORDE. 

4*. P Saite . 

4? CORDE. 

5*." Saite. 
5? CORDE . 

6 tP Saite . 

O'! CORDE. 



UBUNCr IN FLAGEOLETTONEN . 


EXERCIOE EN SONS HARMONIQUES . 


Hie ZifFern ob^rhalb zeigen die Bundc jene unterhalb die Saiten an . 


Lcs cl i iff res siiporicTirs mdiquont les torches et les chiffres infcrieurs l<*s c<>rdf- 


IBUNG . 
EXERCICE. 




A1 le Nolen ini Umfange derGnitare lassen si eh fla- 
geolet spielen . 7 u dem Ende greift man die Note welche 
flageolet gespielt werden soli als weim es die gewolinli- 
the ware,setzt dann dieSpitze des Zeigefingers der reeli- 
ten lfand anf den i2 l ‘ n Bund derselben Saite welche die 
linlie Hand gegriffen liat ,entfernt den Damnen von dem 
Zeigefinger/ setzl diesen leise anf and selilagt die Sai- 
te an ,wodureh der Flageolet! oil ertdneh wird . 


On peat anssi executor en sons harinoniques tou _ 
tes les notes du Diapason de la Guitare . Pour y parve_ 
nir, on doigte avec la main gauche la note qu’on veut 
rendre harmonique corame si ion devait executor tine 
note ordinaire, puis Ion pose le bout de 1 -index de la 
main droite a la 12? touche eorrespondante de la note 
doigtee par la main gauche , en ecartant le ponce de Fin_ 
dex qui pose legerement sur la.eorde ,on pincera cette 
corde qui ressonner harmoniquement . 


6^' Saite. 
Cord*- . 


5 1 ; 


3" 


2 : 


POSITION DER LINREN HAND. 

PJatz vvelehen derZei£efin£;er 
der rechtenHand in der Aufeinan- 
derfolge einzunehmen bat . 

fen 




1 



^9 

■■■ii 

v zt 

[4— 

=^= 

~ v 


J 

rH 

- • 

. 

— 

£ 


BBS 

BSB 

BBSS 





POSITION DE L A MAIN GAUCHE . 

« 

Place on doit poser successi _ 
vement l’index de la' main droite. 


1 2*1 Touche. 


ENDE DES 2 THELLS 


15? 14? 12? ■ 13? 12? 

... 7 " 

FIN DE LA . 2 *?* PARTTE / 


4 566 . 
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EKRLAKUNG DER ZEICHEN 


Urn die zwev folgendenSliieke zu spielen . 


Friser. 


Pouce . 

Dan rtif‘ii . 

Index. 

Zeigefiiqrer. 


Vil) ration . 


Tambour. 


R edeutet dass man die Finger der rech - 
ten Ha nd gesebiossen halten,den Daumen 
ausgenoimnen ? und sie naeheinander trehen 
s©ll,alle Saiten anzuschlagen otme Beweg - 
ung des Arms . 

Den Daumen der rechtenHand leise ill ) er 
samtliehe Saiten gleiten zu lassen . 

Mi t dem Zeige Finger der rechten Hand 
sehr leise von der obersten Saite an Lis zur 
let* ten zu streifen und zvvar nalie an der 
SehalldlTniiug . 

Die Finger der 1 i nken Hand mit Naehdrutk 
und hammerartig auF die bezeiehnetenNoten 
mithinlanglicher Starke fallen zu lassen , 
um die Saiten ohne Anselilag in Seluving _ 
ung zu setzen . 

Bey gehoriger Starke mit dem Daumen 
der rechten Hand naheamSteeg alleSaiten 
zu iiherstreifen 7t jedoeh ohne Steifhei t . 


EXPLICATION DES S1CNES 
Pour exeeuter les deux morceanx suivanis. 

Friser. 

Indique qu’il fauttenirles doigts de la maindraite fermes a 
lbxeeptioiiduPouee:et les ouvrir les uns ap res. les a litres 
rules faisant passer sur foutes les Cordes , sans fair,* de 
uiouvement avee le Lras . 

Ponce . 

It fitut passer lePoucedcla D^mdroitelegererneirt sur toiitesles cordes. 
Index. 

On passe f Index de la main droite 7 tres legerement 7 de_ 
pnis la chanterelle justfu’a la derniere eorde 7 bien pres 
de la Rosette . 

Xibration . 

II faut laisser tomber les doigts de la main gauche , en 
form de marteau? sur les notes indiquees; avee ass ez de 
force, pour rnettre les cordes en vibration sans les avoir 
pincers . 

Tambour. 

On tint frapper le Pouee de la main droite, ct en hm _ 
gueursur toutes les cordes pres du che valet avee assez 
d e force , raais sans roidetir . 
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NEBAL HE L’ETENDCE HIT MANCHE HE LA GFITABE. 


fl0inft£ ET DESCMPTIOH BE E'XESTBVHEn , 
OE COBDE 

G A 



A. H. ;Zqp/ht/ 

B. jpfcsaj I. £>axiexu 

C. i. J. 

B. K. £>atki. 

E. &a»^. L. 

F. M. 

ft TtSfeMfe nztt. 


A. Table d'liarmonie. H ChevBIes 

B. Chevakt, I. 5 Cordes filees . 

C. Boutons. J. 5 Cordes defograxoc. 

D Bosotte K Siilef 

E Edisses L Cases. 

F. Mancher M. Touches. 

G CheviHer 



w 


H 




TABLEAU 0 


^onpioiifu^t U& (SVrifFMofos fcvr ( 6 mfcm\ 

<&c$kdt mfo ^e&dpxxbm^ b& 3 v&tmmks>* 

'‘3lof5rfi^ Himlafer <mf «mer jefcm <?dfe. || samme hath belle scr chaq 



jSaife. 
£* Carde. 

^fCorde 
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”J*pr CTJ»cin'5&tntJv ^ns» unhewn^ «ot Writer . 

Chaque distance dune Case a latrtre est tin demi-ton . 
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